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ପ୍ରସ୍ତାବନା 


ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ସହକାରୀ ସମ୍ପାଦକ ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସଂମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଉପାଦେୟ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 
ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଏହି ବିଶେଷ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଣାଳୀ ସଂପର୍କରେ ଆଧୁନିକ ଭାଷାରେ କୌଣସି 
ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନଛ ନ ଥିବାରୁ ଏକ ସମୟରେ ଏହାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦିଆଯାଉ ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ଏହି ନୃତ୍ୟ କେବଳ ଭାରତ କାହିଁକି ଭାରତ ବାହାରେ 
ଅନେକ ଦେଶରେ ସୁପରିଚିତ ହୋଇ ପାରିଲାଣି । ବହୁ ବିଦେଶୀ ଛାତ୍ରୀ ବର୍ଭମାନ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାକରି ପରିବେଷଣ କରିବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁ ଅଛନ୍ତି । ଏହି ପୁସ୍ତକ 
ରଚନା କରିବା ଦିଗରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ¦ 

ଭାରତ ଇତିହାସର ଏକ କୌତୁହଳପ୍ରଦ ବିଷୟ ହେଉଛି ଯେ ଏହି ଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶ ଧାରା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ 
ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ଧ ଏ ସମସ୍ତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ରହିଥୁବା 
ଅଧ୍ଵକ କୌତୁହଳପ୍ରଦ । ଓଡିଶାର ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ରହିଛି ଏବଂ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପରିସ୍ତୁଟନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ 
ରହିଛି । ଓଡିଶାରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ 
କରିବାରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଲିଖିତ ଏହି ପୁସ୍ତକ ସହାୟକ ହେବ । ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ସମାଜକୁ ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ହେଲେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବା ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ । ମୁଁ ପୁଣି ଥରେ ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ତାଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟମ ପାଇଁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଉଛି । 


ସ୍ବା ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ 
ସଭାପତି 

ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
୧୯୭୧ 
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ସୂଚନା 


ଭାରଡବର୍ଷ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ କଲା ପରେ ସମଗ୍ରଦେଶରେ ଯେଉଁ ନବ ଜାଗରଣ 
ଦେଖା ଦେଇଥୂଲା ତଦ୍ଧାରା ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା । ଏହା ଫଳରେ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର ପୁନରୁତ୍ଵଥାନ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ଭବ ହୋଇ 
ପାରିଥୂଲା । ତେଣୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଞ୍ଚଦଶନ୍ଧି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ “ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ? ବିସ୍ମ ତ ‘ମାହାରି 
ନୃତ୍ୟ ଓ ' ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ” ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ଥଲା । ଯେତେବେଳେ ଏହି ପରମ୍ପରାରୁ 
ଆହୁତ ନୃତ୍ୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ( ୦୩୯୧୮ Theatre) ଉପରକୁ ଆସିଲା ଓ ଏହାକୁ ପରିଚିତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଂଜ୍ଞା ଖୋଜା ଚାଲିଲା ସେତେବେଳେ ସ୍ବର୍ଗତଃ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନ ନାମ ଓଡ଼ନୃତ୍ୟଂକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖି ନାମ ରଖିଲେ 
“ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ? । ସେ ୧୯୫୫ ମସିହାରେ ଏହାକୁ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତିକା ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ସ୍ଵର୍ଗତ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ, ସ୍ଵର୍ଗତ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର, ସ୍ବର୍ଗତ 
ଦେବ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଶ୍ରୀ ମାୟାଧର ରାଉତ ପ୍ରମୁଖ ପେଶାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ବାହାରି 
ଆସି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଲେ । କିନ୍ତୁ ଏ 
ଯାବଡଵ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ାଙ ବିକାଶ ହୋଇ ନ ଥୁଲା ! ଟିକିଏ ଏଣୁ ତେଣୁ ମିଶାମିଶି 
ନାଚ ଓ ପଦେ -ଦିପଦ ଓଡିଶୀ ଗୀତର ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସୀମିତ ଥୁଲା । କାରଣ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ନୃତ୍ୟଶାସ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗୁରୁମାନଙ୍କର କୌଣସି ଜ୍ଞାନ ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାପାଇଁ ଦାବୀ ଉଠିଲା ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବାଦାନୁବାଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏହି ଦାବୀକୁ ଦୃଢିଭୂତ କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ଇତିହାସ ରଚିତ ହୋଇ ନଥିଲା, ଏହାର ବିଜ୍ଞାନ ଆବିଷ୍ଟତ 
ହୋଇ ନ ଥୁଲା, ଏହାର ବେଶପୋଷାକ ନିର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇ ନ ଥିଲା ଏବଂ ସ୍ୋପରି 
ଏହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରମାଣ କରି କୌଣସି ଗ୍ରଛଧ ଲେଖା ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ଏହି କାରଣରୁ 
ଶ୍ରୀମତୀ ମିନତୀ ମିଶ୍ର ଓ ଦ୍ଦସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ “ଭରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌' ଓ ଶ୍ରୀ ମାୟାଧର 
ରାଉତ “କଥକାଳୀ” ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ମାନ୍ଦ୍ରାକୁ ଯାଇଥିଲେ । ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ଏମାନେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । 

କେତେଜଣ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଓ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ ମିଶି ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ 
୧୯୫୦୭ ମସିହାରେ ‘ଜୟନ୍ତିକା' ନାମରେ ଏକ ସଂଘ ଗଠନ କରିଥୁଲେ । କିନୁୁ ୧୯୬୦ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ଅଗ୍ରଗତି ହୋଇ ପାରି ନଥୁଲା । ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ 
ଗବେଷଣା ନିମନ୍ତେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଠାରୁ ବୃଭି ପାଇ ଏହି ଲେଖକ ଦୁଇବର୍ଷ କାଳ 
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ବହୁ ପରିଶ୍ରମ କରି ସେ ସମୟରେ ବଞ୍ଚରହିଥୁ ବ। ସମସ୍ତ ମାହାରି, 
ଗୋଟିପୁଅନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପାରମ୍ପରିକ ତଥ୍ୟ ତଥା ଓଡିଶାର 
ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରୁ ଶତାଧବକ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ଓ ସର୍ବୋପରି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ 
“ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା? ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲା ଏବଂ ଏହି ତଥ୍ୟ ଉପରେ ମୋ ଦ୍ଵାରା ଆବିଷ୍କୃତ 
ନୂତନ ତଥ୍ୟ ଓ ଗବେଷଣାଲବ୍ଧ ଜ୍ଞାନର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ' ଜୟନ୍ତିକା' ଅନୁଷ୍ଠାନ ପୁନର୍ଗଠିତ ହେଲା । ଏହାର ସଭାପତି 
ହେଲେ ପୂର୍ବତନ ରାଜ୍ୟପାଳ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଲୋକନାଥ ମିଶ୍ର ଓ ସଂପାଦକ ହେଲେ ସ୍ବର୍ଗତଃ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଦୟାନିଧୂ ଦାସ । ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଯୋଗଦେଇ ରଢ୍ତରେ 
ସ୍ଵାକ୍ଷର କରି ଶପଥ ନେଇଥିଲେ ଯେ ଏହି ସଂଗଠନ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ପଦ୍ଧତି ନିର୍ଣୟ କରିବ ତାହା ସମସ୍ତେ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବେ । ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ବୈଠକପାଇଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ ଦରଘାବଜାର ସ୍ଥିତ ବୈଠକଖାନାକୁ ଛାଡି ଦେଇଥୂଲେ । 
ଯେହେତୁ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ପ୍ରତ୍ୟହ ସଂଧ୍ୟାରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଚାକିରୀ କରୁଥୁଲେ 
ରାତି ନଅଟା ପରେ ଏହାର ଅଧ୍ବବେଶନ ବସି ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଲୋଚନା ଚାଲୁଥିଲା । 
ମାସ ମାସ ଧରି ପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରା, ନୃତନ ତଥ୍ୟ, ନୃତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକୁ ନେଇ ବହୁ ଆଲୋଚନା, 
ତର୍କ-ବିତର୍କ, ପରୀକ୍ଷା-ନୀରିକ୍ଷା ପରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପଦ୍ଧତି ନିର୍ଣ୍ଠଣିତ ହେଲା । 
୧୯୫୯ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୪ ତାରିଖ କଟକର ନାରୀସଂଘ ସଦନଠାରେ ଏବଂ 
ଜୁନ୍‌ ମାସ ୩୦ ତାରିଖ ଳନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପଦ୍ଧତିର ଦୁଇଟି ସଫଳ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏଥ୍‌ରେ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାଗନେଇ ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥଲେ । ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣରେ 
ସହାୟତା କରିଥୁଲେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଵ୍ଧବବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଓ ବ୍ଧ ଭୁବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ର 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପଲ୍ଲବୀ ଓ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଓଡିଶୀଗୀତର ସ୍ଵର 
ସଂଯୋଜନା ଏହି ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଚଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଅଛି । ‘ ଜୟନ୍ତିକା'ର ଏହି 
ଦୁଇ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ ଭାବରେ ତଜ୍ଜାଳୀତ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଡକ୍ଟର ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହାତାବ ଓ ଉପମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଦ୍ଧ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ସିଂହଦେଓ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥଲେ । 

ଓଡ଼ିଶୀର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ଚରିତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଜ୍ଞାନଲାଭ କଲା 
ପରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ନୂଆ ନୂଆ ନୃତ୍ୟ ରଚନା କରି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କଲେ । 
ଏହା ଫଳରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ ହୋଇ ଗଢି ଉଠିଲା ! 
୧୯୬୪ ମସିହାରେ ହାଇଦ୍ରାବାଦଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ 
ଉତ୍ସବରେ ଲେଖକଙ୍କୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରମାଣ ପୂର୍ବକ ଏକ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପାଠ ସହିତ ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ ନୃତ୍ୟ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥୂଲା । 
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ଜୟନ୍ତିକା ପଦ୍ଧତିରେ ଗୁରୁ ଵ୍ଧକେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର ଓ ମାୟାଧର ରାଉତଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥଲେ ବ୍ଧ ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଗୁରୁ ରମଣୀରଞ୍ଜନ ଜେନା ଓ 
ଆଉ ଦୁଇଜଣ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ନୀନା ଓ ପରଭିନ୍‌ । ଏହି ଉତ୍ସବରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟରୂପେ ପ୍ରଥମ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଥୁୂଲା । ଏହାପରେ ୧୯୬୬ ମସିହାରେ ଗୁରୁ 
କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର 
ଦେଇ ମାନ୍ୟତା ଦେଲେ । ପରେ ପରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଵ୍ଧ ପଙ୍କଜ ଚରଣ, ବି ଦେବ 
ପ୍ରସାଦ, ମାୟାଧର ରାଉତ, ଵଧ ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କଲେ | ଏହିପରି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଲାଭ କରି ପୁନଃପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । 

ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ପ୍ରଥମ ଗ୍ରନଛ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ୧୯୫୮ 
ମସିହାରେ । ସେ ଥୁଲା ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ପୁନଃରୁଦ୍ଧାର ତଥା ପୁନପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସମୟ ! ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହର ଅବକାଶ ମୋତେ ମିଳିଥୂଲା । 
ସେ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟକୁ ସନିବେଶିତ କରି ମୋ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ପୁସ୍ତକ 
ଏକାଡେମୀ କରୁଁକ ୧୯୭୧ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୮୧ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! ସଂପ୍ରତି ଏହାର ନୃତନ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । 
ଓଡିଆ ଗ୍ରନ୍ତର ପରିମାର୍ଡିତ ଓ ପରିବର୍ଵିତ ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ୧୯୭୪ 
ମସିହାରେ । ଏହାର ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା ୧୯୮୮ରେ । ଏହି ଚତୁର୍ଥ 
ସଂସ୍କରଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ପରିମାର୍ଡିତ ଓ ପରିବର୍ଵିତ ହୋଇଛି । ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଓ 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ସଂମ୍ପର୍କରେ ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ ଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ମୋର ଆଶା 
ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସ ପୂର୍ବ ସଂସ୍କରଣ ଭଳି, ଏହି ସଂସ୍କରଣ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ, ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ତୀ ଓ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେବ । 

ଗ୍ରନଧଟିର ଚତୁର୍ଥ ସଂସ୍କରଣଟିକୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀର କର୍ରୃପକ୍ଷ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ କୃତଜ୍ଞତା 
ଜଣାଉଛି । 


ଲେଖକ 
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ସୂଚୀ 


ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ 
(କ) ଓଡ଼ିଶା ଓ ତାର ଅଧବାସୀ - ୧ 

(ଖ ) ନୃତ୍ୟ ପରଂପରା -୫ 

ଜୈନ ଯୁଗ ଓ କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳ-୬ 
ବୌଦ୍ଧଯୁଗ - ୭ 

ତନ୍ତ୍ରଧର୍ମ ଓ ନୃତ୍ୟ- ୯ 

ଶୈବ ଧର୍ମ ଓ ନୃତ୍ୟ- ୧୦ 

ଭୁବନେଶ୍ବରର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଶୈବ ମନ୍ଦିର- ୧୨ 
ଭୌମକର ରାଜବଂଶ- ୧୪ 

କେଶରୀ ରାଜବଂଶ- ୧୫ 

ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର- ୧୬ 

ରାଜରାଣୀ ମନ୍ଦିର- ୧୭ 

ଉନ୍ନଳ୍ୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ନଟରାଜ - ୧୮ 
ଦେବଦାସୀ ଉସ୍ପର୍ଗ- ୨୩ 

ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓ ନୃତ୍ୟ- ୨୯ 

ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର -୩୦ 

ରାଜକୁମାରୀ ଚନ୍ଦ୍ରିକା-୩୧ 

ଗୀଡଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଜୟଦେବ-୩୨ 

କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର-୩୮ 

ଗଜପଡି ଯୁଗ -୪୦ 

ଗୋଟିପୁଅ -୫ ୨ 

ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀ- ୫୭ 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା-୬ ୧ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ 

ପ୍ରାଚୀନତମ ଉଲ୍ଲେଖ-୭୭ 

ନୃତ୍ୟକୌଶଳ ବା ବିଜ୍ଞାନ - ୭୮ 
ପାଦଭେଦ-୭୯ 

ଭୂମି- ୮୦ 
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ଚାରି-୮୦ 

ଭ୍ରମରୀ-୮୧ 

ଭଙ୍ଗା-୮୧ 

ହସ୍ତ- ୮୨ 

ନୃତ୍ୟ ବିଭାଗ- ୮୭ 

ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ-୮୮ 

ବଟୁ ନୃତ୍ୟ- ୯୧ 

ପଲୁ୍ବୀ- ୯୪ 

ମୋକ୍ଷନାଟ-୯୬ 
ଶବ୍ଦସ୍ଵବରପାଟ- ୯୬ 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବେଶ ଓ ରୂପସଜ୍ଜା 
ବେଶ ପୋଷାକ- ୯୯ 

କେଶ ବିନ୍ୟାସ- ୧୦୧ 

ଅଳଙ୍କାର- ୧୦୨ 

ଓଡ଼ିଶାରେ ରଚିତ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା- ୧୦୪ 

ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ- ୧୦୯ 

ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ପ୍ରକାଶ- ୧୧୧ 
ସଙ୍ଗୀତ କୌମୁଦୀ- ୧୧୩ 
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~ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମ 

(କ) ଓଡ଼ିଶା ଓ ତାର ଅଧବାସୀ 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶା? ଯେ ଓଡ୍ର” ମାନଙ୍କର ବାସଭୂମି ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ 
ଓଡ୍ରଦେଶ ରୁ ବ୍ୟୁପ୍ଵନ୍ଧ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଏହା ଏକଦା କଳିଙ୍ଗ, 
ଉତ୍କଳ, ତୋଷାଳୀ, କଙ୍ଗୋଦ, ଓଡ଼ ବା ଓଡ଼ଡ, ଦଶାର୍ଣ୍ଣ ଓ କୋଶଳ ( ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳ) 
ନାମରେ ପରିଚିତ ଥବା ଦେଶଗୁଡିକୁ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳଭୁକ୍ତ କରିଅଛି । ଯେତେବେଳେ ଏହି 
ସମସ୍ତ ନାମ କ୍ରମେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇଲା, କେବଳ ଉତ୍କଳ ବା ଓଡ୍ର (ଉଡ ବା 
ଓଡ୍ର) ନାମ ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଓ ଶେଷରେ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ବାଝାଇଲା । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରାଚୀନ ‘ଓଡ଼ ଦେଶ ବା ‘ଓଡ଼ାଷ୍ଟ , 
ଓଡ଼ବିଶାୟ” ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା ଏବଂ ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ 
* ଓଡ଼ଡବିଶାୟ” ନାମରେ କଥୂତ ହେଲା ଯାହାକି ଭାଷାର କ୍ରମାଗତ ପରିବର୍ନ ଫଳରେ 
( ଓଡ଼ଡ ବିଶାୟ-ଓଡଭିଶା- ଓଡିଭିଷା- ଓଡ଼ିଶା ) ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୪ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡିଶା 
ନାମଧାରଣ କଲା ।” 

ଯଦିଓ ଓଡ଼ମାନଙ୍କର ମୂଳ ବାସସ୍ଥଳୀ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ସଠିକ ନିର୍ବାରଣ 
ହୋଇନାହିଁ, ଗୋଟିଏ ଜାତି ହିସାବରେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ନାମାନୁସାରୀ ଦେଶ ଇତିହାସର 
ପ୍ରଥମ ପର୍ବରୁ ପରିଚିତ ଥୁଲା ¦ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ମନୁସଂହିତା, 
ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ବହୁ ପୁରାଣ ଓ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତରେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଭୂତ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖାଯାଏ ।! 

ରାମାୟଣରେ ଓଡ଼ରମାନଙ୍କୁ ଏକ ଜାତି ହିସାବରେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବାସସ୍ଥଳୀକୁ 
ସେହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତିର ଦେଶରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଅଛି । ଓଡ଼ମାନଙ୍କୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 
ପ୍ରଥମ ଆର୍ଯ୍ୟ ଅଧ୍ବବାସୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ମନୁଙ୍କ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ବବ୍ରାତ୍ୟ” ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଯେଉଁମାନେ କି ଧର୍ମାଚରଣ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ ନ 


* The antiquity of words Odissa and Odia by P. Acharya 
The Orissa Historical Reserach Journal Vol. 11 September 1953 and 
January 1954 No. 3 and 4 PP. 56-58. 
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କରିବାରୁ ଆର୍ଯ୍ୟଧର୍ମରୁ ବିଚୟତ ଓ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କୁ ପୌଣ୍ଡ ଓ ଦ୍ରାବିଡଙ୍କ 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟରୁକ୍ତ କରାଯାଇଥୂଲା । ଏହା ହୋଇଥାଇ ପାରେ ଯେ ଓଡ଼୍ରମାନେ ପରାଜିତ 
ପରାକ୍ରମୀ କଳିଙ୍ଗଜାତି ଓ ସଂଲଗ୍ନାଞ୍ଚଳର ଦ୍ରାବିଡମାନଙ୍କ ସହିତ ସନ୍ଧିସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହିତ ବହୁବର୍ଷ ଏକତ୍ର ବସବାସ ଫଳରେ ତାଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଅଂଶ ନିଜ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅଙ୍ଗୀଭୂୃତ କରିନେଇଥଲେ ଯାହାକି ବୈଦିକ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ବିରଭ୍ତିର କାରଣ 
ହୋଇଥଲା । ସେ ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି ମନୁଙ୍କର ଉଚ୍ତି ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ରଖେ 
ନାହିଁ ଯେ ଓଡ଼୍ରମାନେ ମୂଳତଃ ଥୁଲେ ବବ୍ରାତ୍ଯ?, ଯେଉଁ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ କି ବୈଦିକ 
ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଧର୍ମପରିସର ଭିତରକୁ ଆସି ନ ଥଲେ । କିନ୍ତୁ, ପରବର୍ରୀ ଯୁଗର 
ଇତିହାସ ପ୍ରମାଣ କରେ, ଯେତେବେଳେ ବୈଦିକ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଅନୁଭବ କଲେ ଯେ 
ଏହି ବ୍ରାତ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ଆର୍ଯ୍ୟ ବଂଶଧର, ସେମାନେ ବ୍ରାତ୍ଯମାନଙ୍କୁ ବବ୍ରାତ୍ୟସ୍ତୋମ” 
ଯଜ୍ଞାନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ବୈଦିକ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ କରାଇଥିଲେ । ସର୍ରଥଲା ଯେ ସେମାନେ ଦଳ 
ଦଳ ହୋଇ ଯାଯାବର ଭଳି ଯେଉଁ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିଲେ ତାହା 
ସାଙ୍ଗକରି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାୟୀ ବସବାସ କରି ରହିବେ । ବହନ୍ୁୁ ବ୍ରାତ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟ 
କିନ୍ଧ ଏହାର ବିରୋଧ କଲେ । ସେମାନେ ଅତ୍ୟଧୂକ ସ୍ପାଧୀନଚେତା ଥୁବାରୁ ନିଜକୁ 
ସାହସ ସହକାରେ କ୍ଷତ୍ରୀୟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ । କାରଣ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ଥଲା 
କ୍ଷତ୍ରୀୟର ଧର୍ମ ଓ ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଯାପନ ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧଧୁଲା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 
ଓଡ଼ବ୍ରାତ୍ୟମାନେ ଏହି ବବ୍ରାତ୍ୟସ୍ତୋମ! ଯଞ୍ଞାନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ବୈଦିକ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟଦଭୁକ୍ତ 
ହୋଇଥୁଲେ କି ତାଙ୍କୁ ବିରୋଧ କରି ବ୍ରାତ୍ୟକ୍ଷତ୍ରୀୟ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସେ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଇତିହାସ କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ଯୋଗାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଇତିହାସ ପ୍ରମାଣ କରେ 
ଯେ ସେମାନେ ବୀର ଓ ସମରକୁଶଳ ଜାତି । ତେଣୁ କଳିଙ୍ଗରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶ 
ଓ ଓଡ଼ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା । ସେମାନେ ଆଦିମ 
ଅଧ୍ଵବାସୀ ( ଆଦିବାସୀ) ମାନଙ୍କୁ ବିତାଡିତ କରି ଉର୍ବର ସମତଳଭୂମୀ ଓ ନଦୀର 
ତ୍ରିକୋଣ ଭୂମିରେ ଯୋଗ୍ୟ କୃଷକ ଭାବରେ ବାସ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା 
ଓଡ-ଚଷା ବା ଓଡିଆମାନେ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଉନ୍ନତ କୃଷକ । କୃଷକ ଭାବରେ ଜୀବନଯାପନ 
କଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେମାନେ ଯୁଦ୍ଧ କୌଶଳରୁ ନିବୃତ ହୋଇ ନଥୂଲେ । ସେମାନେ ଶାନ୍ତି 
ସମୟରେ: ସମରଭ୍ୟାସ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଥୁଲେ ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକ ସମୟରେ ଦଳପତିଙ୍କ 
ନିଦ୍ଦେଶରେ ପ୍ରତିରକ୍ଷା ବା ଆକ୍ରମଣ ପାଇଁ ଜାଗ୍ରତ ରହୁଥିଲେ । ଯେତେବେଳେ ଏହି 
ଓଡ୍ରମାନେ ସମତଳ ଭୂମିରେ ଶାନ୍ତିରେ ବାସ କରୁଥିଲେ, ଆଉଦଳେ ଆର୍ଯ୍ୟ, ସମ୍ଭବତଃ 
ଉତ୍କଳୀୟ ଏ .ଦେଶ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । ଓଡ଼୍ରମାନେ ଯେହେତୁ ବିଶେଷଭାବରେ କୃଷି- 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥଲେ, ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ଶୋଚନୀୟ ଭାବରେ ପରାଜିତ ହୋଇ 
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ଦକ୍ଷିଣ-ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ 
ଯେଉଁଆଡକୁ ଗଲେ ସେମାନେ ଓଡ଼୍ରଦେଶର ନାମକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଗଲେ । ତାଙ୍କର 
ନୂତନ ବାସଭୂମି ଆଧୁନିକ ଜୟପୁର, ବସ୍ତର ଓ ରାୟପୁର ଓଡ୍ରଦେଶ ନାମରେ ପରିଚିତ 
ହେଲା । ମହାଭାରତରେ ଏହି ଦେଶର ରାଜା ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କୁ ହସ୍ତୀଦନ୍ତ ଉପହାର 
ଦେଇଥୂବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । କାଳିଦାସଙ୍କ ରଘୁବଂଶ କାବ୍ୟରେ ଓଡ୍ରରାଜାଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ହସ୍ତୀ-ସେତୁ ଦ୍ଵାରା କପିଶା ନଦୀ ଅତିକ୍ରମ କରି ରଘୁ କଳିଙ୍ଗକୁ ଅଗ୍ରସର 
ହେବା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଷଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟ ଭାଗରେ ରଚିତ ବରାହମିହିରଙ୍କ 
ବୃହତ୍ବ ସଂହିତାରେ ଗ୍ରହ ଉପଗ୍ରହର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ଓଡିଶା କଥା ବାରମ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । 


ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ଛେଦି, 
ଶୈଳୋଉବ, ଭୌମକର, ନନ୍ଦ, ତୁଙ୍ଗ, ଭଞ୍ଜ ସୋମକୁଲ ବା କେଶରୀ, ହୈହୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ରାଜବଂଶ ଦ୍ଵାରା ଶାସିତ ହେଉଥୂଲା। ଏହାପରେ ଆସିଲେ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଗଙ୍ଗ ଯେଉଁମାନେ କି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏକ ଶାସନାଧୀନ କଲେ । ଏହି 
ବଂଶର ପରାକ୍ରମୀ ଶାସକ ଚୋଡଗଙ୍ଗଦେବ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ଗୋଦାବରୀ 
ଠାରୁ ହୁଗୁଳି ନଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ବିରାଟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେ 
କେବଳ ଜଣେ ବିଜୟୀ ଓ ସୁଦକ୍ଷ ଶାସକ ନଥୂଲେ, ସେ ଥୁଲେ ଧର୍ମ, ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ, 
କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟର ମହାନ୍‌ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ସେ ଖ୍ରୀ : ୧୦୭୮ ରୁ ଖ୍ରୀ 
୧୧୪୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ପୁରୀର ବିଖ୍ୟାତ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 
କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ବିଶାଳ ମନ୍ଦିର ସମଗ୍ର ଓଡିଆଭାଷୀ ଲୋକଙ୍କର ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଧର୍ମର କେନ୍ଦ୍ର୍ତଳୀ ରୂପେ ଗଢି ଉଠିଲା । ଏହା ଏକ ନୂତନ ଧର୍ମ ‘ଜଗନ୍ନାଥ 
ଧର୍ମକୁ ଜନ୍ମ ଦେଲା । ଖ୍ରୀ: ୧୦୭୮ ରୁ ଖ୍ରୀ: ୧୪୩୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଙ୍ଗନରପତିମାନଙ୍କର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବାଦୀ ଶାସନ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଧାରାରେ ଏକ ଚମକପ୍ରଦ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲା । ସେମାନେ ଚମଜ୍କାର 
ମନ୍ଦିରମାନ ନିର୍ମାଣ କଲେ, କଳା, ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କଲେ । ଏହି 
ବଂଶର ପ୍ରଥମ ନରସିଂହ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମାଣ କଲେ କୋଣାର୍କର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର । 

ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଅଛି ଯେ ଓଡ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଜୀବିକା ଥୂଲା 
ଯୁଦ୍ଧ ଓ କୃଷି । ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ତ କଳିଙ୍ଗ ଗଙ୍ଗ ନରପତିମାନଙ୍କର ସାମ୍ରାଜ୍ୟଭୁଭ୍ତ 
ହେଲା ଯାହାକି ଗଙ୍ଗାଠାରୁ ଗୋଦାବରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥୁଲା, ଓଡ଼ମାନେ ତାଙ୍କ 
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ସୈନ୍ୟବାହିନୀରେ ପ୍ରଧାନ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଶିଳାଲିପି ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ 
ଚୋଡଗଟଙ୍ଗଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧବବାହିନୀରେ ବିପୁଳ ସଂଖ୍ୟକ ପଦାତିକ ଓ ହସ୍ତୀ ଥଲେ । ଏହି 
ପଦାତିକମାନେ ଓଡ଼ ଥଲେ ଓ ଉନ୍ଳକୁ ପରାଜିତ କରି ସେମାନେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ବାସଭୂମିକୁ 
ଫେରି ଆସିଲେ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଗଙ୍ଗ ଓ ଗଜପତି ସମ୍ରାଟମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ 
ସେମାନେ ବିପୁଳ ଭୂସମ୍ପଭି ଲାଭ କରି ଦଳପତିମାନଙ୍କର ଅଧୀନରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନାଞ୍ଚଳରେ ସ୍ଥାୟୀ ବସବାସ କଲେ ! ଖୋର୍ଵାରୁ ରାଜୁତି କରୁଥିବା ଭୋଇ ରାଜାମାନେ 
ତାଙ୍କ ରାଜଧାନୀର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ବହୁ ଓଡ଼ଙ୍କୁ ବସବାସ କରାଇଥିଲେ । ପରେ ସେମାନେ 
ଓଡଚଷା ବା ଓଡ-ପାଇକ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲେ । 


ବିସ୍ମୟର କଥା ଏହି ଯେ ଆଜିର ଓଡିଆଭାଷୀ ଲୋକେ ଓଡ୍ର, କଳିଙ୍ଗ, ଉତ୍କଳ 
ବା କୌଣସି ଏକ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଜାତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକ ନୁହନ୍ତି । ସମୟର ସ୍ତୋତରେ ଓଡ୍ର 
ଓ ଉତ୍କଳ ମିଶି ଏକ ହୋଇଗଲେ । ସମ୍ଭବତଃ ଗୋଟିଏ ଜାତି ଅନ୍ଯ ଏକ ଜାତିକୁ 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିନେଲା ବା ଉଭୟେ ଏକତ୍ର ମିଳିତ ହୋଇ ଏକ ହୋଇଗଲେ । ଭାରତୀୟ 
ସଭ୍ୟତାର ମିଳନଧାରାର ଏକ ଉନ୍ଜମଳନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସେମାନେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଇତିହାସର 
ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ଓ ଦଳ ଆସି ଏ ଦେଶ ମାଟିରେ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରହି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଧର୍ମ ଓ ଧର୍ମ-ସଂପ୍ରଦାୟ ସମୟ ସ୍ତୋତରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି ଗୋଟିଏ ଧର୍ମ- ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମରେ । ଏ ଦେଶର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତା ଦେବତା 
ଜଗନ୍ନାଥ କୋଡିଏରୁ ଅଧ୍ବକ ଧର୍ମ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର ମିଳନ ପ୍ରତୀକ । ଶବର 
ଦେବତା ଭାବରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଦାବୀ କରାଯାଏ । : ଓଡ଼ିଶାରେ ବାସ କରୁଥିବା ଦଶ 
ଲକ୍ଷ ସଓରା ( ଶବର ) ଦାବୀ କରିନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ଏ ଦେଶର ଆଦିମ ଅଧ୍ବବାସୀ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ମତରେ ପୁରୀର ବିଖ୍ୟାତ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣେ 
ବୃଦ୍ଧ ଶବର ( ବିଶ୍ଵାବସୁ ) ଦାରା ପୃଜିତ ହେଉଥଲେ । ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପରବର୍ୀ ପୁରାଣ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 

କେତେକ ପଡ୍ତିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବୁଦ୍ଧମୂର୍ଭି ବୋଲି ଅଭିହିଡ କରନ୍ତି । କେଡେକ 
କହନ୍ତି ଯେ ସେ ଜୈନ ତୀର୍ଥଙ୍କର ଏବଂ ପରମ ବୈଷ୍ଣବ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ତାଙ୍କୁ କହିଯାଇଛନ୍ତି 
ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଅବତାର । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଯେଉଁ ସେବକମାନେ ସେବା- 
ପୂଜା କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଉଭୟେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଆଦିବାସୀ ସମେତ ଅବ୍ରାହ୍ମଣ ( ଦଇତାପତି 
ଇତ୍ୟାଦି ) । ଏହି ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ସମସ୍ତେ ଏକ ଓ ସମାନ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ଧନୀ-ନିର୍ଧନ ବା ଉଚ୍ଟନୀଚର ଭେଦ ନ ଥାଏ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ଧର୍ମର 
ମୌଳିକ ବିଶେଷତ୍ସ । 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର ସୀମା ୬୦,୧୭୨ ବର୍ଗ ମାଇଲ ଏବଂ ଏହାଠାରୁ ଅଛ୍ଥ 
ନ୍ୟୁନ ଇଂଲାଣ୍ଡ ଓ ଡ୍ରେଲସର ସମ୍ମିଳିତ ସୀମା ସହିତ ଏହାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଏହାର ଜନସଂଖ୍ୟା ତିନି କୋଟିରୁ କିଛି ଅଧ୍ୟକ ଏବଂ ତହିଁରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ଶତକଡା ତେତିଶ ଭାଗ । ଓଡ଼ିଶା ସୁନ୍ଦର ବନରାଜି, ନୀଳ ପର୍ବତ, ସର୍ପିଳ ନଦୀ, 
ଉଚ୍ଚଳ ଝରଣା ଓ ଉର୍ବର ସମତଳ ଭୂମିରେ ଶୋଭିତ । ବଙ୍ଗୋପସାଗର ଉପକୂଳରେ 
ଏହାର ବେଳାଭୂମି ସୁବିସ୍ତୃତ । ମଧ୍ୟ ଭାରତର ପୂର୍ବ ଉପକୂଳରେ ଏହା ଏକ ଭୌଗଳିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଏତିହାସିକ ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର ଯେଉଁଠାରେ କି ଉଭୟ ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାର ମିଳନ ଘଟିଛି । ନୃତତ୍ସ ଶାଖାରେ ଇଣ୍ଡୋଏରିଆନ୍ନ, ଦ୍ରାବିଡ ଓ ମୁଣ୍ଡା 
ଏହି ତିନୋଟି ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି 
ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାଗୁଡିକର ପରସତ୍ସର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଓଡ଼ିଶାର ଜୀବନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ 
ଏକ ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ଦାନ କରିଅଛି, ଯାହା ଫଳରେ ଏ ଦେଶର ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରା 
ସୁ ଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉନ୍ନତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ବାସ୍ତୁକଳା, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ଚିତ୍ରକଳା, 
ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 


ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା, ଯାହାକୁ ଆମେ ହିନ୍ଦୁ ପରମ୍ପରା ବୋଲି କହୁ, ତାହା 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଧଵକ ଦୃଢ ଓ ଉଦାର । ଏହାର 
କାରଣ, ଭାରତୀୟ ସଂହତିର ଧାରାରେ ଜାତୀୟ ମିଳନ ଓ ଏକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ମୌଳିକ ଧର୍ମ, କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହାୟକ ହୋଇ ଆସିଅଛି । 


(ଖ ) ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା 

ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତା ଭାରତୀୟ କଳାର ସାରତତ୍ତସ । ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ପ୍ରେରଣାରୁ ଉତ୍ତୁତ 
ଭାରତୀୟ କଳା, ବିସ୍କୃତ ଯୁଗରୁ ଧର୍ମ ସହିତ ହାତ ମିଳାଇ ଚାଲି ଆସିଛି । ଏହା 
ବାସ୍ତୁକଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଚିତ୍ର, ନୃତ୍ୟ ବା ସଂଗୀତ ଯାହା ହେଉ ନା କାହିଁକି ଶିଳ୍ପୀର 
ସାରକଥା ଧର୍ମରେ ନିହିତ ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରେରଣା ଯେତିକି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସେତିକି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିହୂଳ । ଯେତେବେଳେ ଧର୍ମ ଏକ ବିଶ୍ଵାସର ବିଷୟ, ଆଧ୍ୟାତ୍ଭିକତା ଭଗବତ 
ମିଳନ ପାଇଁ ଏକ ଏଶ୍ବରୀକ ଅଭିଜ୍ଞତା । ଭାରତର ସମସ୍ତ କଳା ବିଦ୍ୟା ଏହି ଆଦର୍ଶରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ । 

ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ଭଳି ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଭର୍ତି ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ୟମରୂପେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା । ଏଠାରେ ସୁସଂଗଠିତ ପୂଜା 
ପଦ୍ଧତି ସହିତ ଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥିଲା ଏବଂ ତତ୍‌ସହିତ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଥୁଲା ମାର୍ଜିତ 
ଏବେ ମଧ୍ୟ ଭଢ୍ତକୁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଭାବବିଭୋର ହେବାକୁ 
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ହୁଏ । ବହୁକାଳ ଆଗରୁ ଧର୍ମ ପବ୍ଧତିର ଏକ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ନୃତ୍ୟ ପବିତ୍ର ଗୁମ୍ପା- 
ମନ୍ଦିର, ମନ୍ଦିର ଓ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲା । ଦେବପୀଠଗୁଡିକରେ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ସେବା ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଦଳ ନର୍ରକ ନର୍ଭକୀ ନିଯୁକ୍ତ 
ଥିଲେ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଲୋକମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ପାଳନରେ ଏହା 
ଥିଲା ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ, ଯେଉଁମାନେ କି ଭାବୁଥିଲେ ଏହା ହେଉଛି ଦେବଦେବୀ 
ଓ ମନୁଷ୍ୟମାନଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ବିଷୟ । ତେଣୁ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଶାର 
କୌଣସି ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ବା ଉତ୍ସବ ନୃତ୍ୟଗୀତ ବିନା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବିବେଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଇତି ହାସର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରୁ ଭାରତର ପୂର୍ବ।ଞ୍ଚଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏହି ରାଜ୍ୟର 
ଅଧ୍ବବାସୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ନୃତ୍ୟର ଏକ ଅବ୍ୟାହତ ପରମ୍ପରା ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇ ଆସିଅଛି । 
ଯେହେତୁ ମାର୍ଜିତ ନୃତ୍ୟ ସର୍ବଦା ଏକ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ ସମ୍ମାନଜନକ ଆଚାର ରୂପେ 
ଧର୍ମ ସହିତ ଗଡି କରି ଆସିଛି, ଓଡିଶାର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଆଲୋଚନା 
ଏ ଭୂମିରେ ତରଙ୍ଗାୟିତ ହୋଇଥୁବା ବହୁ ଧର୍ମଧାରାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କରିବା ଯୁକ୍ତି 
ସଂଗତ ହେବ । 


ଜୈନଯୁଗ ଓ କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳ 


ଜୈନ ଧର୍ମକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ରାଜଧର୍ମ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଘଟଣାବହୁଳ 
କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ମୌର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକ ବିଜୟସ୍ମାରକୀ ରୂପେ କଳିଙ୍ଗ ଜୀନକୁ 
ନେଇ ଯାଇଥିଲେ, ଯାହା କି ପରେ ଓଡିଶାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳ ଉଦ୍ଧାର 
କରି ଆଣିଥୁଲେ । ଖ୍ରୀ:ପୂ: ଦ୍ବିତୀୟ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଖୋଦିତ ଭୁବନେଶ୍ବର ନିକଟ ଉଦୟଗିରି 
(ପ୍ରାଚୀନ କୁମାରୀଗିରି)ର ପ୍ରାକୃତିକ ଗୁମ୍ବାର ତଳି ଛାତରେ ଉଜ୍ମୀର୍ଣ୍ଣ ଶିଳାଲିପିରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ଖାରବେଳ ପୃଥିବୀର ଜୈନଧର୍ମର ଗଭୀର ସତ୍ୟ ପ୍ରଚାର ଅପେକ୍ଷା ସଙ୍ଗୀତ 
ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିବାରେ ଅଧବକ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ । 
ସେ ତାଙ୍କ ରାଜଧାନୀରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ନିମନ୍ତେ ଦମ୍ପ, ଦପ, 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ବାଦ୍ୟ, ଉତ୍ସବ, ସମାଜ ଆଦି ଆୟୋଜନ କରିଥୁଲେ । ( ଦମ୍ପ-ନାଟ୍‌ 
ଗୀତ -ବାଦିତ-ସମ ଦଶନାହି-ଉସବ-ସମାଜ-କରପନା ହି ଚ କୀଡାପୟତି ନଗରିମ୍‌ ) 
ଯଦି “ଦମ” ଶବ୍ଦଟି ଶିଳାଲିପିର ଶୁଦ୍ଧପାଠ ହୁଏ, ତାହେଲେ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ତାହା କୌଟଲ୍ୟଙ୍କ ‘ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ୀରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ “ଦର୍ପ ଯାହାକୁ 
ମଦ୍ୟ କ୍ରୀଡା ସହିତ ଏକ ଆମୋଦଜନକ କ୍ରୀଡା ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । 
ବିସ୍ମୟର କଥା ଏହି ଯେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ନୃତ୍ୟ ସଭା ଓ 
ସମବେତ ଆନନ୍ଦିତ ଜନତାକୁ ସମାଜ” ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି ଯାହାର ଉଲ୍ଲେଖ କି ଏହି 
ପ୍ରାଚୀନ ଶିଳ୍ଲାଲିପିରେ ଦେଖାଯାଏ । 
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ନତ୍ତକ, ପଶ୍ରରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦର, ଭବନେଶର 


< 


ଏହି ବିଖ୍ୟାତ ଶିଳାଲିପି ବ୍ୟତୀତ, ଉଦୟଗିରି- ଗୁମା ମନ୍ଦିରଗୁଡିକରେ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟକ ସଂଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ଦୃଶ୍ୟ ଖୋଦିତ ହୋଇଅଛି । ହାତୀଗୁଙଫାର ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଜଣେ ନର୍ରକୀ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ପ୍ରଦାନ କରୁଅଛି । ରାଣୀ ଗୁମ୍ପାର 
ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଦଳେ ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀ ବୀଣା, ମୃଦଙ୍ଗ, ବଂଶୀ ଓ 
କରତାଳ ବାଦ୍ୟ ଅନୁସରଣରେ ଚେୈତ୍ୟ ବୃକ୍ଷ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରି ଭକ୍ତି ସହକାରେ ଗାନ ଓ 
ନୃତ୍ୟରେ ରତ ଅଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥବା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରେ 
ବୀଣାର ଆକାର ଓ ବଂଶୀର ପୃଥୁଳ ଶେଷାଂଶ କୌତୃହଳର ବିଷୟ, କାରଣ ପ୍ରଥମଟି 
ଚତୁର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀର ସମୁଦ୍ର ଗୁପ୍ତଙ୍କ ମୁଦ୍ରାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଅପରଟି ( ବଂଶୀ ) ପରବର୍ରୀ 
ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ ଥବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଏଥୁରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଅଛି ଯେ କଳିଙ୍ଗ, ଗନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟାରେ ପଣ୍ତିତ ସମ୍ରାଟ 
ଖାରବେଳଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାରେ ଉଜୁର୍ଷତା ଲାଭ କରିଥଲା | 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ଯେ ନିଜର ଆନ୍ତରିକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଓ ପ୍ରଗାଢ ଉଦ୍ୟମରେ ସେ 
ପ୍ରାଚୀନ କଳିଙ୍ଗର ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଯନ୍ତ୍ର ସଂଗୀତର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରି ଏହି କଳାବିଦ୍ୟାର 
ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରିଥଲେ । କାରଣ ଏ ସମସ୍ତ କଳା ସମ୍ରାଟ୍‌ ଅଶୋକଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
କଳିଙ୍ଗର ଅଧ୍ଵବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ଜାତକ ଗ୍ରନ୍ର ବର୍ଶ୍ଧନାରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ରାଜଦରବାର ଓ ପ୍ରାସାଦ ମାନ ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ଝଙ୍କୃତ ହେଉଥଲା । ତିରିର 
ଜାତକର ପ୍ରାଚୀନ ଗାଥାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି ଯେ ଦୃରୂହ ପଥରେ ଭ୍ରମଣ କରୁଥବା 
ଜଣେ ଯଷ୍ଟିଧାରୀ ପରିବ୍ରାଜକ କିପରି ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ ଓ ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ସମୟ କଟାଇ 
ଥିଲେ। 

ଉଦୟଗିରିର ଦୁଇଟି ଗୁମ୍ାରେ ଖୋଦିତ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଅପୂର୍ବ ଦୃଶ୍ୟ ହାତୀ 
ଗୁମ୍ବାର ଶିଳାଲିପିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ଗୁଡିକୁ ଅଧକ ଦୃଢୀଭୁତ କରେ । ସବୁଠାରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ନୃତ୍ୟସଭାର ଦୃଶ୍ଯ ଯେଉଁଥୁରେ କି 
ଜଣେ ନର୍ରକୀ ବାଦ୍ୟକାରିଣୀଙ୍କ ଗହଣରେ ଦୁଇଜଣ ରାଣୀଙ୍କ ସହ ଆସୀନ ସମ୍ରାଟ 
ଖାରବେଳଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଅଛି । ରାଣୀ ଗୁମ୍ପାର ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଅବସ୍ଥିତ ଏହି ଦୃଶ୍ୟରେ ସ୍ତମ୍ଭଯୁକ୍ତ ଏକ ସୁନ୍ଦର ମଣ୍ଡପରେ ନର୍ଁକୀ ଏକ ଗତିଶୀଳ 
ଠାଣିରେ ସୁଲଳିତ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ରଚନା କରୁଛି । ବିଶିଷ୍ଟ କଳାବିତ୍‌ ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ମତରେ ଏହା ଏକ ନାଟ୍ୟଶାଳାର ଦୃଶ୍ୟ । ମଞ୍ଚରେ ଆସୀନ ତିନିଜଣ ଯୁବତୀ ନୃତ୍ୟ- 
ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ନର୍ଭକୀର କେଶ ସଜ୍ଜାରେ ଦୁଇଟି ବେଣୀ ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ବରେ 
କଟୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ଭି ଯାଇଛି । ମସ୍ତକରେ ଶୋଭିତ ଫିତା କିମ୍ବା ପରର ଗୁଚ୍ଛ ନୃତ୍ୟ 
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ଗତିରେ ଉଡିଯାଉଛି ଓ ପଛ ପାଖରେ ଥୁବା ଓଢଣୀଟି କେଶ ସଜ଼୍ାକୁ ଅଧକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
କରି ଦେଉଛି । ଯୌବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରମାଶିତ କରି ମାଳାଗୁଡିକ ସୁଦୃଶ୍ୟ ଗ୍ରୀବା 
ଦେଶରୁ ଉନ୍ନତ ବକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବି ଯାଇଛି । ଦକ୍ଷିଣ ହାତର ପାପୁଲି ସମ୍ଭବତଃ ପତାକା 
ମୁଦ୍ରା ଧାରଣ କରିଛି ଓ ବାମ ହସ୍ତ ସମ୍ଭବତଃ ଏକ ପୁଷ୍ଠଗୁଚ୍ଛ ଧାରଣ କରି ସେହି ଦିଗକୁ 
ଲମ୍ବି ଯାଇଛି । ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବା ତିନିଜଣ ଯୁବତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ 
ମୁରଢ ବାଦନ କରୁଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ଜଣକ ଚନ୍ତ୍ରୀବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରୁଛି ଓ ଉର୍୍ଧରେ ତୃତୀୟ 
ଜଣକ ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଏକ ସିଂହମୂଖ ଆକୃତି ଥବା ଏକ ବଂଶୀ ବାଦନ କରୁଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଯେପରି ଯନ୍ତ୍ରବାଦନରେ ମଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । 

ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଆଉ ଏକ ଯୁବତୀ ବସିବା ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛି ଯେଉଁଥୁରେ ତାର 
ବାମ ଜାନୁ ଭୂମିକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରୁଛି ଓ ଅପର ଜାନୁ ଉପରକୁ ଉଠିଛି । ହାତ ଦୁଇଟି ମୁଣ୍ଡ 
ଉପରେ ପାପୁଲିରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଛି । ଦକ୍ଷିଣ ଜାନୁଟି ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇ କେବଳ ଆକୃତି 
ଦେଖା ଦେଉଛି ଯାହା ଫଳରେ ଅନେକ ଏତିହାସିକ ଏହାକୁ ମୁରଜ (ଏକ ପ୍ରକାର 
ମର୍ଦଳ ଯାହାକୁ ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଦୁଇ ହାତରେ ବଜାଯାଏ) ବୋଲି ଭ୍ରମ ଧାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଥମ ନର୍ଭକୀର ବେଶଭୂଷା, ଅଳଙ୍କାର, କେଶ ପରିପାଟୀ ବର୍ରମାନର ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ସହିତ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୁନାହିଁ । ବରଂ ସାଞ୍ଚି ଓ ବରହୃତରେ ଖୋଦିତ 
ନର୍ରକୀମାନଙ୍କ ଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୁଛି । ବସିବା ଭଂଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବା 
ନର୍ଭକୀର ଭଂଗୀ ବର୍ରମାନ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବଟୁ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଏକ ଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୁଛି । 

ନୃତ୍ୟର ଆଉ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଦୃଶ୍ଯ ସେହି ରାଣୀ ଗୁମ୍ପାର ଉପର ଭାଗରେ 
ଦେଖାଯାଏ ଯାହାକି ବହୁଜାଂଶରେ ନଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ନର୍ଭକୀ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରଧାନ ଭଙ୍ଗୀ ‘ଚଉକଂ ଅବସ୍ଥାନ ରୀତିରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛି । ଅନ୍ୟ ନର୍ରଭକୀ ଆଉ ଏକ 
ଲାଳିତ୍ୟପୁର୍ଣ୍ଣ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଅଛି । ତିନିଜଣ ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ମଝିରେ 
ଥିବା ବାଦ୍ୟକାର ଅତି ଜୋର ଦେଇ ଦୁନ୍ଦୁଭି ବାଦନ କରୁଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ବାଦ୍ଯକାରିଣୀ 
ବାମ ହାତରେ ଏକ ଛୋଟ ବାଦ୍ୟ ଧରି ତାକୁ ଡାହାଣ ଜାନୁ ଉପରେ ରଖି ଧୀରେ 
ଧୀରେ ବାଦନ କରୁଛି । ତୃତୀୟ ବାଦ୍ଯକାରିଣୀ ବହୁ ତନ୍ତ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଏକ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ 
କରୁଛି । 

. ନୃତ୍ୟର ଡତ଼୍ୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ଆମେ ଦେଖୁଁ ଦୂଇ ନମ୍ବର ଡତ୍ସ ଗୁମ୍ବାରେ ଯେଉଁଥୁରେ 
ଏକ ଯୌବନୋଜ୍ଛଳ ନର୍ଭକୀ ଏକ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛି । ପତାକ ହସ୍ତ 
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ଧାରଣ କରି ସେ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତକୁ ବକ୍ଷ ସମ୍ମୁଖରେ ଓ ବାମ ହସ୍ତକୁ ଉର୍୍ଧରେ ତୋଳି 
ଧରିଛି । ଏକ ସୁନ୍ଦର ଆକୃତିର ତନ୍ତ୍ରୀ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରୁଥ୍‌ବା ଏକ ପୁରୁଷ - ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଞର 
ତାନରେ ସେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛି । ଉଭୟ ଯୁବ କଳାକାର ତାଙ୍କର ବେଶଭୂଷା, ଅଳଙ୍କାର ଓ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ କେଶ ପରିପାଟୀରେ ତାଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଉକ୍କସର୍ଷତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
କୌତୃହଜର ବିଷୟ ଏହି ଯେ ନର୍ରକୀର କେଶ- ପରିପାଟୀ ବର୍ଭମାନ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର 
କେଶ -ପରିପାଟୀ ସହିତ ବହୁତ ସାମଞଜ୍ଞାସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୁଛି । ନିରୋଳା ଏକ ତରୁଛାୟା 
ତଳେ ଏହି ନର୍ରକୀ ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଣୟର ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ 
ସୁନ୍ଦର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରୁଅଛନ୍ତି 

ସୁସମ୍ପନ୍ନ ଉପାସନା ଦୃଶ୍ୟଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିକରେ ଦର୍ଶାଯାଇଅଛି ଯେ 
ଉପାସକମାନେ ଉପାସନାରଡ, କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଉର୍୍ଧରେ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ବିହାରୀ ଗନ୍ଧର୍ବଗଣ 
ଏକ ସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ସ୍ଥାପିତ ଦମା ବାଦନ କରି ନୃତ୍ୟଗୀତ ରତ ଏବଂ ବିଦ୍ୟାଧରଗଣ 
ନୃତ୍ୟଶୀଳ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉପହାର ପାତ୍ର ଧରି ଆକାଶ ମାର୍ଗରେ ଗତିଶୀଳ । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଗୁଙ୍ଧାରେ ଗନ୍ଧର୍ବ, ବିଦ୍ୟାଧର ଓ ନାରୀ ମୃର୍ରୀଗୁଡିକ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ 
ଉ୍ଜୀର୍ଣ୍ବ। 

ସାଧାରଣତଃ ଖ୍ରୀ:ପୂ: ପ୍ରଥମ ଶତକର ନର୍କ ନର୍ଭକୀମାନଙ୍କର ଏହି ପ୍ରତିକୃତିକୁ 
ଗବେଷକମାନେ ଆମ ଦେଶର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟରତ ମନୁଷ୍ୟର ଚିତ୍ରଣ ବୋଲି ମତ 
ଦିଅନ୍ତି । ଯଦି ଏହା ସତ୍ଯ ହୁଏ, ଭାରତବର୍ଷରେ ନୃତ୍ୟର ସର୍ବପ୍ରଥମ ପ୍ରମାଣ ଓଡ଼ିଶା 
ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । 


ବୌଦ୍ଧଯୁଗ 


ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୃଦ୍ଧଶାଳୀ ଯୁଗ ପରେ ଓଡିଶାର ରାଜନୈତିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ମହାଯାନ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଆବିର୍ଭାବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ଧକାରାକନ୍ନ 
ଏବଂ ତେଣୁ ଏହି ଶୂନ୍ୟକାଳ ଷଷ୍ଠଶତାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୃତ୍ୟର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ଯୋଗାଏ 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏ ଅନ୍ଧକାର ଅନ୍ତହିଁତ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାଚୀନ ବୌଦ୍ଧ ସ୍ଥାପତ୍ୟର 
ଧ୍ଂସାବଶେଷ ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ତାନ୍ତିକ ଆଚାରରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ମହାଯାନ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓଡ଼ିଶାର ଅସିଆ ପର୍ବତମାଳା ଉଦୟଗିରି, ଲଳିତଗିରି, ରନୁଗିରି ଓ 
ଅଲାତିଗିରିକୁ ପୀଠସ୍ଥଳୀରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ପବିତ୍ର ତନ୍ତ୍ରପୀଠ ଉଦ୍‌ଡିୟାନ, ପୂର୍ଣଠଗିରି, 
କାମାକ୍ଷା ଓ ଶ୍ରୀହଙ୍ଗର ପ୍ରତୀକରୂପେ ଏହି ଚତୁଷ୍ଠୀଠ ପର୍ବତଗୁଡିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା | 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚୀନ ପରିବ୍ରାଜକ ହୁଏ ନ୍‌ସାଂ ତାଙ୍କ ଭ୍ରମଣ ବ୍ରତ୍ତାନ୍ତ ( ଖୀ: ୬୩୮ )ରେ ନାଳନ୍ଦାର 
ସମକକ୍ଷ ପୁଷ୍ଠ ଗିରି ଓ ଲଳିତଗିରି ଦୁଇଟି ବିହାର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
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ମହାଯାନ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ତଢ଼ାଳୀନ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ଭାବରେ ଶିଳ୍ପ ସ୍ଥାପତ୍ୟ 
ବ୍ୟତୀତ ଅସଂଖ୍ୟ ଭକ୍ତ ଓ କଳାପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସେବାରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର କଳାତ୍ମକ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏହି ଯୁଗର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ମନୁଷ୍ୟ ତଥା 
ମାରିଚୀ, ବଢ୍ରବାରାହୀ, ଅଚଳା, ଅପରାଜିତା, ହେରୁକ ଇତ୍ୟାଦି ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିମୂର୍ରି ନୂତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ, ଯାହା କି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ସୂଚନା ଦିଏ । 


ଲଳିତଗିରିର ଏକ ପ୍ରସ୍ତର ଦ୍ଵାରବନ୍ଧର ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ଣରେ ପୁଷ୍ଠମାଳା ଶୋଭିତ 
ଏକ ଚତୁଃଷ୍ଟୋଣ ଖଣ୍ଡରେ ଜଣେ ନର୍ରକ ଓ ଦୁଇଜଣ ସହଯୋଗୀ ନର୍ଭକୀଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟମୟ 
ମୂର୍ଭି ଅପୂବ କଳାକୌଶଳ ଓ ଶିଳ୍ପ ନୈପୁଣ୍ୟରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଅଛି । 
ନୃତ୍ୟମୂର୍ଭିଗୁଡିକରେ ପଦ ଓ ହସ୍ତର ଛନ୍ଦାକୃତି ବିନ୍ୟାସ, ବିଶେଷ ଭାବରେ ନର୍ରକୀମାନଙ୍କର 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି, ଅଳଙ୍କାର, ପରିଚ୍ଛଦ, କେଶବିନ୍ୟାସ, ଶୈଳୀ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ତନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଅଛି । ଏହିପରି ନୃତ୍ୟରତ ଯୁଗଳ ମୂର୍ଭି ବର୍ରମାନ ପାଟନା ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ 
ଉଦୟଗିରି ଦ୍ଵାରବନ୍ଧରେ ଏବଂ ଏକଦା କଙ୍ଗୋଦମଣ୍ଡଳର ରାଜଧାନୀ ଥବା ବାଙ୍କାଡାର 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଖଣ୍ଡରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ପ୍ରେମାସକ୍ତ ଭଙ୍ଗୀର ଏ ସମସ୍ତ ଯୁଗଳ ମୂର୍ରଭି ଅନ୍ୟ 
ଧର୍ମଧାରାର ସନ୍ନ୍ୟାସ ଓ ତପସ୍ୟାଦ୍ଧାରା ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି ଭଳି ତନ୍ତ୍ରଧର୍ମର ଯୌନ ମିଳନର 
ଉପଭୋଗ ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଣ୍ଣତା ସାଧନର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଏ । 


ଓଡିଶାରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ, ତାର ସାମାଜିକ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନରେ ଏକ ଗଭୀର ମାନବିକ 
ଆଦର୍ଶ ଉଦ୍ଭାବନ କରି ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥୁଲା । ତେଣୁ 
ବୌଦ୍ଧ ତପସ୍ବୀ ଓ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ ଏକ ବର୍ଜ୍ଚନୀୟ ବିଷୟ ନଥୁଲା । ମାନବିକ 
ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ମୁକ୍ତିର ସାଧନ ରୂପେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେମାନେ 
ନୃତ୍ୟ କରୁଥିଲେ । କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଜୀବନ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ତପସ୍ଵୀମାନେ 
ନୃତ୍ୟ କରୁଥିଲେ । ତେଣୁ, ଓଡିଶାର ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମରେ ଏହା ଆଣ୍ଚର୍ଯ୍ୟବନକ ବିଷୟ 
ନୁହେଁ । ଭାରତର ବଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ମିଳୁଥିବା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଖଣ୍ଡରେ ବୌଦ୍ଧ ଦେବତା 
ହେରୁକ ଓ ଦେବୀ ନୈରାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭଙ୍ଗୀରେ (ଅର୍ଵପର୍ଯ୍ୟାଙ୍କ) ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବାର 
ଦେଖାଯାଏ । 


ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ନୃତ୍ୟ କେବଳ ଯୌନ ପ୍ରେମଭାବର ପ୍ରକାଶକ 
ନୁହେଁ, ଏହାର ଦେବଦେବୀଙ୍କର ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀମାରେ ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍‌ଫ୍ରଲ୍ଲଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରନୁଗିରିର ମୁଣ୍ଡମାଳ ପରିହିତ ହେରୁକ ଖଟ୍ଟାଙ୍ଗ ଧାରଣ କରି ଅସାଧାରଣ 
ତେଜରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି, ଚଉଦ୍ଧାରର ବଜ୍ରବରାହୀ କାମନାପୂରିତ ନଗ୍ଧଅବୟବ ଓ 


୧୦ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ମୁଣ୍ଡ କେଶା ହୋଇ ବଜ୍ରତର୍ଚନୀ ଓ କରୋଟ ଧାରଣ କରି ମଦମତ୍ତା ହୋଇ ନୃତ୍ୟ 
କରୁଛନ୍ତି, ରନୁଗିରି, ଅଯୋଧା, ଖିଚିଂ, ଉଦଳା ଓ ଅସ୍ତରଙ୍ଗ ମାରୀଚି ଅଳଢଙ୍କାଳ ଶୋଭିତା 
ଓ କୌମାର୍ଯ୍ୟର ସୌନ୍ଧର୍ଯ୍ୟରେ ଉତ୍ଭାସିତା ହୋଇ ନୃତ୍ୟରତା ସହଚରୀମାନଙ୍କ ସହ 
‘ଆଲୀଢଂ ଭଙ୍ଗୀରେ ନିଜ ରଥ ଉପରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି, ଉଦୟ ଗିରିର ଗଙ୍ଗା ନଦୀରେ 
ପ୍ରବାହିତ ସୁଲଳିତ ତରଙ୍ଗାୟିତ ଜଳଧାରାର ସଙ୍କେତ ଦେଇ ଛନ୍ଦମୟ ନୃତ୍ୟରତା, 
ଲଳିତଗିରିରର ଅପରାଜିତା ବାମ ହସ୍ତରେ ତର୍ଚ୍ଚନୀ ଓ ପୁଷ୍ଠଶୋଭିତା ଉର୍୍୍ଧୋରଭଚିତ ଦକ୍ଷିଣ 
ହସ୍ତରେ ଚପେଟଦାନ ମୁଦ୍ରା ସହ ଅସାଧାରଣ ଲାଳିତ୍ୟଯ ଓ ଛନ୍ଦରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । 
ଏହିପରି ପ୍ରମାଣକୁ ଦ୍ବିଗୁଣିତ କରି ଦର୍ଶାଯାଇପାରିବ ଯେ, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମରେ ନୃତ୍ୟ କେବଳ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ନ ଥୁଲା, ଅଧୂକନ୍ତୁ ଏହା ଥିଲା ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଭାବରେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ତନ୍ତ୍ରଧର୍ମ ଓ ନୃତ୍ୟ 

ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହର ବିଷୟ ଯେ ତନ୍ତ୍ର ଧର୍ମ ଏହାର ଆବିର୍ଭାବ କାଳରୁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥଲା | ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନୁବୃରି ଓଡିଶାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଯୋଗିନୀପୀଠଗୁଡିକରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ କି ଓଡ୍‌ଡିୟାନପୀଠରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ 
ଷଷ୍ଠ-ସପ୍ତମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଉଦ୍ଭୂତ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟତନ୍ତ୍ରଂ ସମାଜରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ 
ଗଢିଉଠିଥିଲା ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବଜ୍ରଯାନ ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା କରିଥଲା । ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଏକାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆସାମରେ ରଚିତ କାଳିକା ପୁରାଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ ତନ୍ତ୍ର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ । 
ଏଥରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ ଭାରତର ପ୍ରଥମ ତାନ୍ତ୍ରିକ ପୀଠ “ଓଡ଼ ଦେଶ”ରେ ଉଭୁତ ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ଯେଉଁ ଦେଶର ଅଧ୍ଶ୍ଠାତା ଦେବତା ହେଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ! ଭୁବନେଶ୍ବର 
ନିକଟ ହୀରାପୁର, ବଲାଙ୍ଗୀର ଜିଲାର ରାଣୀପୁର ଝରିଆଲ ଏବଂ ଭେରାଘାଟର 
ଗୋଲାକାର ଭିଭିଭୂମିର ଉନ୍ମୁକ୍ତ ମନ୍ଦିରଗୁଡିକରେ ବାଦ୍ୟକାର ପରିବେଷ୍ଟିତ ଶହ ଶହ 
ଯୋଗିନୀଙ୍କର ନୃତ୍ୟମୂର୍ଭି ପରିଲକ୍ଷିତ, ହୁଏ । ହୀରାପୁର ମନ୍ଦିରର ଗୋଲାକାର କାନ୍ଧରେ 
ଚଉଷଠିଟି ଖୋପରେ ମୁଗୁନି ପଥରରେ ଚଉଷଠିଟି ଯୋଗିନୀ ମୃୂର୍ଭି ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ !। ସୁନ୍ଦର ଅଳଙ୍କାର ପରିଶୋଭିତା ହୋଇ ଏମାନେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଭାବବିହୃଳ 
ହୋଇ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ମନ୍ଦିର ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ୮ ମ- ୯ମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା | 

ନୃତ୍ୟଶୀଳ ଭୈରବ ଓ ଯୋଗିନୀମାନଙ୍କର ମୂର୍ଭି ରାଣୀପୁର ଝରିଆଲର 
ଗୋଲାକାର ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ଏହି ଭଗ୍ନ ମନ୍ଦିରଟି ୮ମ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । ଏଠାରେ ମୂର୍ଭିଗୁଡିକ ଅଧଵକ ସୁସମ୍ପଚନତ ଏବଂ କେତୋଟିକୁ 
ବାଦ ଦେଲେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟ ମୂତ୍ତୀ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୦-୧୨ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ 
ଭେରାଘାଟର ମନ୍ଦିରରେ କୌଣସି ନୃତ୍ୟ ମୂର୍ଭି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ 


୧୧ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଶୈବଧର୍ମ ଓ ନୃତ୍ୟ 


ଵିତିହାସିକମାନେ ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତି ଯେ ଏକ ଧର୍ମ ଭାବରେ ଶୈବଧର୍ମର କ୍ରମାନ୍ସୟ 
ଇତିହାସର କାଳ ଅନ୍ୟୁନ ଚାରି ହଜାର ବର୍ଷ । ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଅଛି 
ଯେ, ଏକଦା ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଧର୍ମ ଭାବରେ ଶୈବ ଧର୍ମ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗଭୀରଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ଯେ, ପ୍ରାକ୍‌ ଏତିହାସିକ 
ଯୁଗରୁ ଶୈବଧର୍ମ ଏକ କଳା-ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା ଯେଉଁ ନିୟମରେ କି ମନ୍ଦିର ଓ 
ମୂରଭି ଗଠିତ ହେଉଥଲା । ଯଦିଓ ଶୈବଧର୍ମ କେବେ ଓ କିପରି ଓଡିଶାକୁ ଆସିଲା 
ଆମେ ଜାଣୁନା ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଚତୁର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଯେ ଓଡିଶାରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥଲା, ତାହା 
ପ୍ରମାଣ କରିବାପାଇଁ ଆମ ନିକଟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । କିଛି ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ 
କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲା ଅସନପାଟ ଗ୍ରାମରୁ ତେରଧାଡି ବ୍ରାହ୍ମଲିପିରେ ଲିଖିତ ଶିଳାଲିପି ସହ 
ଏକ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭି ଆବିଷ୍ଟୃତ ହୋଇଛି । ଶିଳାଲିପିରେ ବହୁ ଶିବ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 
କରିଥବା ଭଞ୍ଜ ନରପତି ଶତୃଭଞ୍ଜଙ୍କର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ଚତୁର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ଏହି ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିଟି ନଗ୍ନ ଉର୍୍ଧଲିଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅଷ୍ଟଭୂଜ । 
ଉର୍ଦ୍ଧ ଦୁଇ ହସ୍ତରେ ସେ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି ଏକ ସର୍ପ, ଦୁଇଟି ହସ୍ତ ବୀଣାବାଦନ ରତ, 
ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ହସ୍ତରେ ତ୍ରିଶୂଳ, ଅକ୍ଷମାଳ ଓ ଡମ୍ବରୁ ଏବଂ ପତାକା ମୁଦ୍ରାରେ ଏକ ହସ୍ତ 
ମୁକ୍ତିର ସଙ୍କେତ ଦେଉଛି । 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷଷ୍ଠ - ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡିଶାର ମାଳଭୂମିରେ ଭଞ୍ଜ 
ନରପତିମାନେ ରାଜତ୍ସ କରୁଥିଲେ, କଙ୍ୋଦମଣ୍ଡଳରେ (ମଧ୍ୟ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାର 
ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳ ) ଶୈଳୋଭବ ରାଜବଂଶ କ୍ଷମତା ବିସ୍ତାର କରିଥଲେ । ଏହି ରାଜବଂଶ 
ରାଜତ୍ସ କାଳ ଖ୍ରୀ: ୫୭୦ ରୁ ଖ୍ରୀ: ୬୬୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଏକ ଶତ ବର୍ଷରୁ ଅଧକ କାଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥଲା । କେତେକ ଗବେଷକଙ୍କ ମତରେ ଶୈଳୋଭବ ରାଜନତ୍ସ ଖ୍ରୀ : 
ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥଲା । ଓଡିଶାର ଧର୍ମ ପରମ୍ପରାର 
ଇତିହାସରେ ଏ କାଳ ଅତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଯଦିଓ ଶୈଳୋଭବମାନେ ନୈଷ୍ଠିକ ଶୈବ 
ଥିଲେ, ବୈଦିକ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ହେତୁରୁ ଅନେକ ଅଶ୍ଵମେଧ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯାଗଯଜ୍ଞ 
ସମ୍ପନ୍ନ କରିଥଲେ । ଏହି ରାଜବଂଶର ସମସ୍ତ ଶିଳାଲିପିର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଶିବଙ୍କୁ ସବୋୌଜ୍ଚ 
ଦେବତାରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ଶୈଳୋଭବମାନେ ହର୍ଷବର୍ବନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରାଜିତ 
ହୋଇଥୂଲେ ଯେ କି ସମ୍ଭବତଃ ଖ୍ରୀ ୬୪୩ରେ କଙ୍ଗୋଦ ଆକ୍ରମଣ କରିଥଲେ । ହର୍ଷଙ୍କ 
ମୃତୁ ୟ ପରେ ଯଦିଓ ସେମାନେ ପୁଣି ଥରେ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲେ ଉତ୍କଳର କର ବା ଭୌମ 
ବଂଶ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ହୋଇ ଉଠିଲେ ଏବଂ ଶେଷରେ ଶୈଳୋଭବମାନେ ଦରିଆପାରିର 
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ମାଲୟ ଉପଦ୍ଧୀପ ଓ ପୂର୍ବ ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ନିଜ ପୋତାଶ୍ରୟରୁ 
ଜଳଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସେମାନେ କ୍ରମେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର 
ରାଜବଂଶ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲେ । 


ଶୈବଧର୍ମ ଓଡିଶାକୁ କେବେ ଓ କିପରି ଆସିଲା ଏହା ଜଣା ନଗଲେ ସୃଦ୍ଧା 
ଶୈଳୋଭବ ରାଜଡତ୍ସ କାଳରେ ନିର୍ମିତ ଶୈବମନ୍ଦିରଗୁଡିକର ସ୍ଥାପତ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ 
ଯେ ସେ ସମୟରେ ଲକୁଳୀଶ ମତ ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଥୁଲା । ମନ୍ଦିରର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ 
ଲକୁଳୀଶଙ୍କ ମୁର୍ଭି ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ଵକାର କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଲକୁଳୀଶ ପାଶୁପତ 
ସୂତ୍ର (ଦ୍ରୈତ-ଅଦ୍ବୈତ ବାଦ) ରେ ପୂର୍ବ-ପ୍ରବର୍ଭିତ ଲକୁଳୀଶ ପାଶୁପତ ଧର୍ମରୁ ପାଞ୍ଚୋଟି 
ମୌଳିକ ସୃୂତ୍ରକୁ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ଆମେ ଶୈବମାନଙ୍କ ଧର୍ମାଚାର 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବହୁ ଉପଦେଶ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ । ଏଥରେ ଭଢ୍ତକୁ ମୂର୍ଭିର ଦକ୍ଷିଣ ଭାଗରେ 
ଉତ୍ତରକୁ ମୁଖ କରି ନୃତ୍ୟ ଗୀତ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅଛି । ତେଣୁ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ 
ସହିତ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦି ସୃକ୍ଷ୍ମକଳାର ଶୈବଧର୍ମ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ଥିବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 


ଭୁବନେଶ୍ବରର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଶୈବ ମନ୍ଦିର 

ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରାଚୀନତମ ଚାରୋଟି ମନ୍ଦିର ଭରତେଶ୍ବର, ଶତ୍ୃପ୍ବେଶ୍ବର, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣେଶ୍ଵର ଓ ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ଵର ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷଷ୍ଠ-ସପ୍ତମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁଲା । 
ଏହି ମନ୍ଦିରଗୁଡିକୁ ଶୈଳୋଉବ ନରପତିମାନେ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ନଟରାଜ ମୂ 
ବ୍ୟତୀତ (ଯାହା କି ପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଅଲୋଚିତ ହେବ) ଦେବାଳୟର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ 
ମଶ୍ଡିତ ପ୍ରସ୍ତର ଫଳକରେ ନର୍ଭକ-ନର୍ରକୀମାନଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀମାରେ ଅବସ୍ଥିତିକୁ 
ତଜ୍କାଳୀନ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସ୍ମାରକୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାକୁ ହେବ । ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ଵର 
ମନ୍ଦିରର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରରେ ଏଭଳି ଦୁଇଟି ଫଳକ ଦେଖାଯାଏ । ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରନୃତତ୍ଗଵବିତ 
ପାର୍ଶି ବ୍ରାଉନ ମହୋଦୟ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଏ ଦୁଇଟିର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲେଖିଛନ୍ତି- 

“କରିନ୍ଧ ଗୋଟିଏ ଅଂଶ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଅବସ୍ଥିତ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏ ପ୍ରସ୍ତର 
ଜାଲି-ଫଳକ ( ୮11) ଅସାଧାରଣ କୌଶଳପୂନ୍ନ ବୋଲି ବାରି ହୋଇ ପଡେ। ଏ 
ଗୁଡିକରେ ଯୁବ ନର୍କ ଓ ବାଦ୍ୟଯଯନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ କାହାଳୀ ବୀଣା, କରତାକ ସହ ଏପରି 
ମେଜ କରାଯାଇଛି ଯାହାକି ପ୍ରସ୍ତର ଗବାକ୍ଷ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କେତେକାଂଶରେ ଏହି 
ଫଳକ ଗୁଡିକ ଡେଲା ରବିଆଙ୍କ ଚିକ୍ଵ୍ଣ ଟେରାକୋଟା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତିରୂପ ପରି ମନେ 
ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ସ୍ତର୍ରି ଓ ଛନ୍ଦରେ ସେହି ବିଖ୍ୟାତ ଫୁରେନ୍ସ ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କ କୃତିକୁ ମଧ୍ଯ 


୧୩ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ । ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ଭାସ୍କର ଜଣକ ଏକମାତ୍ର ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଏହାକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଜାଲି ଫଳକ ବର୍ଭମାନ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ସ୍ଥିତ କପିଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ଏକ ମାଙ୍କଡାପଥର ତିଆରି ପ୍ରାଚୀର କାନ୍୍ନରେ 
ଖଞ୍ଜା ହୋଇ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ଥବା ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ନର୍କ ମୂର୍ଭି ଯାହା କି ପାର୍ଶି ବ୍ରାଉନ 
ମହୋଦୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସି ନ ଥିଲା, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିରୂପ ପର୍ଶୂରାମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର 
ନର୍ଁକମାନଙ୍କୁ ସ୍ତର୍ଭି, ଛନ୍ଦ ଓ ରୈଖିକ ପ୍ରତିପାଦନରେ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 

ଖ୍ୟାତନାମା କଳାବିଡ ଶ୍ରୀ ଜି. ଏନ୍‌ ଘୁରୟେ ଏହି ଫଳକଗୁଡିକରେ ଉଜ୍ମୀର୍ଣ୍ଣ 
ନର୍ଭକମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି ‘ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ନୃତ୍ୟଶୀଳ 
ଶିବମୂର୍ରି ବ୍ୟତୀତ, ଓଡିଶା ଆଉ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥିତ 
କପିଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଖଣ୍ଡ (ରନ୍ଧ୍ରଯୁକ୍ତ ଗବାକ୍ଷ) ରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ତିନିଜଣ ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ । ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଧାଡିରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଯଦିଓ ମଧ୍ୟ ବର୍ରୀ 
ଓ ପାଠକର ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ ଅବସ୍ଥିତ ନର୍ରକଦ୍ଧୟ ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି, ତିନି 
ଜଣଯାକ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଦ୍ବିତୀୟ ଓ ଡ଼ତୀୟ ନର୍ର୍ରକଙ୍କର ବାମହସ୍ତ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ । ବାମହସ୍ତର ଏହି ଭଙ୍ଗୀରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, ସେମାନେ 
ନଟରାଜ ଶିବଙ୍କର ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି । ବାମହସ୍ତ ବାମ ଦିଗରୁ ଦକ୍ଷିଣକୁ ଆସି ଭଙ୍ଗ 
ରୀତିରେ ଜାନୁର ମଧ୍ୟ ଦେଶରେ ନମିତ । ଉଭୟ ମୂର୍ଭିରେ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ଭଙ୍ଗୀ କିଛି 
ଭିନ୍ନ । ତୃତୀୟ ବା ପାଠକର ସର୍ବବାମପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅବସ୍ଥିତ ନର୍ଭକର ଭଙ୍ଗୀ ଏକାବେଳକେ 
ଭିନ୍ନ । କେବଳ ତାହାର ଗୋଡନୁହେଁ, ପାଦ ମଧ୍ୟ ଛନ୍ଦାକୃତି ଭାବରେ ଭୂମିରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ଯଦିଓ ଆମେ ଦକ୍ଷିଣ ପାଦର ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ନିଶ୍ଚିତ ନୋହୁ । ମସ୍ତକର 
ସମାନ୍ତରାଳରେ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀରେ ଉତ୍ତୋଳିତ । ବାମ ହସ୍ତ ଯାହାକି 
ଉତ୍ତରୀୟର ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵ ଧାରଣ କରିଛି, ବାମଜାନୁରେ ନିବେଶିତ । 


ପରିଚ୍ଛଦ ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରାୟ ସମାନ । ଗୋଟିଏ କାନରେ ଗୋଲାକୃତି ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ବଡ କର୍ଣ୍ଣାଭରଣ ଏକ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗଳାରେ ଗୋଟିକିଆ ମାଳିରେ 
ଗ୍ରଥିତମାଳା । କଟୀରେ ଉଦରବନ୍ଧ, ଯାହାର ବନ୍ଧନୀ ଯଦି ଥିବ ତାହା ପଷ୍ଚତ୍ରାତରେ । 
ନାଭିତଳ ପ୍ରଦେଶର ସମ୍ମୁଖରେ ବନ୍ଧନୀ ଥାଇ ଏକ ପାଞ୍ଚସରି କମର ବନ୍ଧ ( ଅଣ୍ଟାପଟି) 
ଯାହାର ଶେଷାଂଶ ତଳକୁ ଝୁଲୁଛି । ବଳାଗଣ୍ଡିଗୁଡିକରେ ଅଳଙ୍କାର ନାହିଁ । ହାତରେ 
ବାଜୁ ବନ୍ଧ ଓ କଙ୍କଣ । ଉଭୟ ଅଳଙ୍କାର ଓସାରିଆ । ଶରୀରର ଉପର ଅଂଶ ଫ୍ରଙ୍କୁଳା, 
କେବଳ ତିନିଜଣ ନର୍କ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏ ଅଣଓସାରିଆ ଉତ୍ତରୀୟ 
ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀରେ ଧରିଛନ୍ତି । ପାଠକର ବାମପାର୍ଶ୍ବରେ ନର୍ଭକ ଦେହରେ ଉତ୍ତରୀୟଟି 
ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତର ଉପରିଭାଗ ଦେଇ ଆଗରେ ଉଦର ବନ୍ଧ ଓ ନୀବିବନ୍ଧ ମଝିରେ ଝୁଲୁଛି । 
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ଉତ୍ତରୀୟର ଅନ୍ୟ ଅଂଶଟି ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତର ଉପରିଭାଗରୁ ଆସି ପଛପାଖରୁ ବାମପାଖ 
ଉଦରବନ୍ଧ ନିକଟରେ ବାମ ହସ୍ତଦ୍ଧାରା ଟାଣି ହୋଇ ରହିଛି । ଆଳଙ୍କାରିକ ଶେଷ ଅଂଶଟିର 
କିଛି ଇଞ୍ଚ ଉର୍୍ଦିରୁ ବାମହସ୍ତ ଏହାକୁ ଧରି ବାମଜାନୁ ଉପରେ ପକାଇ ଦେଇଛି । ମଧ୍ୟବର୍ତ୍ୀ 
ନର୍କ କିପରି ଭାବରେ ଉତ୍ତରୀୟଟି ଧାରଣ କରିଛି ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝା ପଡ଼ୁନାହିଁ । ଉତ୍ତରୀୟର 
ଏକାଂଶ ବାମହସ୍ତ ବାଢୁବନ୍ଧ ଉପର ଦେଇ ଉଦର ସମ୍ମୁଖରେ ଝୁଲୁଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
ଅଂଶଟି ମଧ୍ୟାଂଶରେ ରହି ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ତୃତୀୟ ନର୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉତ୍ତରୀୟର ପରିଧାନ କୌଶଳ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ, କିନୁ ଏକାଂଶ ପୃଷ୍ଠଦେଶରୁ ଗୁଡାଇ 
ହୋଇ ଆସି ବାମସ୍ପକନ୍ଧ ଉପର ଦେଇ ତଳକୁ ଝୁଲି ବାମ ଜାନୁ ନିକଟରେ ଉଡିଯାଉଛି । 
ସମସ୍ତ ନରଁକ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ‘ଅର୍ଵୋରୁକ”' (ଏକ ପ୍ରକାର ଜରଘିଂଆ ) 
ପରିଧାନ କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରାକକାଳୀନ ଏହି ଚାରୋଟି ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରୁ ପର୍ଶ୍ୂରାମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ ସାବଲୀନ 
ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀର ଅଧକ ନାରୀ ମୂର୍ଭି ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । କେତେଗୁଡିଏ ମୂର୍ଭି ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର 
ମୌଳିକ ଭଙ୍ଗୀ ‘ଚଉକ” ଓ ତ୍ରିଭଙ୍ଗଂରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଏହି ପ୍ରାକଜ଼ାଳୀନ ସ୍ମରଣୀୟ 
ମନ୍ଦିରଗୁଡିକ ଅତି ଆଳଙ୍କାରିକ ସ୍ଥାପତ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ | ଅସଂଖ୍ୟ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ମୂର୍ଭି ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରସ୍ତର ଦେହରେ କାହାଣୀର ଚିତ୍ରଣ ଏ ଯୁଗର କଳାର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଥିଲା । ମନ୍ଦିରଗୁଡିକର ଭିଭି-ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ଶିବ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଘଟଣା, ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତର କାହାଣୀ ଗୁଡିକ ସୁଚାରୁରୂପେ ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ପର୍ଶୂରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର 
ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ରାବଣ ଶିବଙ୍କ ଆବାସସ୍ଥଳୀ କୈଳାସ ପର୍ବତ ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥିବାର 
ଦୃଶ୍ୟ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସହ ସେହି ଏକା ଦୃଶ୍ୟ ଭରତେଶ୍ବର 
ମନ୍ଦିରରେ ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ରହିଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଭଗ୍ରପ୍ରାୟ 
ଭରତେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ ଶିବଙ୍କ ବିବାହ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ଵବର ମନ୍ଦିରରେ ଶିବ 
ବିବାହ, ଜଳରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ତପସ୍ୟା, ଶିବଙ୍କ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣାଠାରୁ ଭିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଭଗ୍ରମନ୍ଦିର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଜଳେଶ୍ଵରରେ ରାମଙ୍କର ମାୟା ମୃଗ ବଧ, 
ବାଳୀ ବଧ ଓ କୀରାତାର୍ଟୁନ ଯୁଦ୍ଧର ଦୃଶ୍ୟ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । କେତେକ ପଣ୍ତିତ ମତ 
ପୋଷଣ କରନ୍ତି ଯେ ଏଗୁଡିକ ତତ୍କାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏବଂ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅଭିନୀତ 
ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ନାଟ୍ୟଦୂୃଶ୍ୟାବଳୀର ପ୍ରତିରୂପ । 


ଭୌମକର ରାଜବଂଶ 


ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ରେ ଉତ୍କଳର କର ବା ଭୌମମାନେ କ୍ଷମତାକୁ 
ଆସି କଙ୍ଗୋଦ, କଳିଙ୍ଗ, ତୋଷାଳୀ (ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ )କୁ ପଦାନତ କରି ଓଡିଶାର 
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ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଏକ ଶାସନାଧୀନରେ ରଖି ସାର୍ବଭୌମଙତ୍ସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । ସେମାନେ 
ଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜୁତି କରିଥିଲେ । ଯଦିଓ ଭୌମକରମାନେ 
ବୋଦ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଥିଲେ ସେମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର ଶାସକ ଥୁଲେ ଯାହା ଫଳରେ 
ଅନ୍ୟ ଧର୍ମ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଶୈବଧର୍ମ ନିର୍ବିଗ୍ନରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁଲା । ଶୈବଧର୍ମ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ ଭକ୍ତି ଥିଲା। ଏହି ବଂଶର ରାଣୀ ଓ ନାଗ ଶାସକଙ୍କ କନ୍ଯା 
ତ୍ରିଭୁବନ ମହାଦେବୀ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ପରମଭକ୍ତ ଥବା ସ୍ଥଳେ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଶୁଭକର 
ଶୈବଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଥଲେ ଏବଂ ଯାଜପୁରଠାରେ ନିଜ ନାମାନୁସାରେ ମାଧବେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ । ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ଯେ ପ୍ରାକ୍ରକାଳୀନ ଭୌମକର ଶାସକମାନେ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଥିଲେ ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ଶାସକମାନେ ଶୈବଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହୋଇଥିଲେ । 
ଏହି କାଳର ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟଖଣ୍ଡରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ଏହି ସମୟରେ ଉଭୟ ଶୈବ ଓ ତନ୍ତ୍ର 
ଧର୍ମ ଦେଶର ବହୁଳାଂଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ଭୌମକରମାନେ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଦୁଇ 
ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ରାଜତ୍ସ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏହି କାଳକୁ ଓଡିଶା ଇତିହାସର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ 
ରୂପେ ଅଭିହିତ କରାଯାଏ ! ଏହି ବଂଶର ରାଜା ଓ ରାଣୀମାନେ ଦେଶର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ 
ମନ୍ଦିର ଓ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏପରି କି ସୁଦୂର ଚୀନ ଦେଶ ସହିତ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ । ଏକ ତାମ୍ର ଫଳକରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ: 
୭ ୯ ୫ରେ ରାଜା ଶୁଭକର ଚୀନ ଦେଶର ସମ୍ପାଟ ଟେ ଶୋଙ୍ଗଙ୍କ ନିକଟକୁ ଏକ ରାଜଦୂତ 
ପ୍ରେରଣ କରିଥୁଲେ । ସେ ପ୍ରଜ୍ଞା ନାମକ ଜଣେ ବୌଦ୍ଧ ସନ୍ୟାସୀଙ୍କ ଜରିଆରେ ସ୍ଵହସ୍ତାଙ୍କିତ 
ବୌଦ୍ଧ ' ଅବତଂସକ ସୂତ୍ର'ର ଏକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓ ପତ୍ର ପ୍ରେରଣ କରିଥଲେ । ବେଦଙଜ୍ଞାନ 
ବିଭୂଷିତ ବହୁ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ଏହି ରାଜାମାନେ ଭୂମିଦାନ କରିଥୁଲେ । 

ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଶିବ ମନ୍ଦିର ଏ ଯୁଗରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁୂଲ।। କେବଳ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଏହି ମନ୍ଦିରର ସଂଖ୍ୟା ଦଶ । ଏହି ମନ୍ଦିର ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରଧାନ ମନ୍ଦିରଗୁଡିକ 
ହେଲା ବୋଇତାଳ, ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ଵର ଓ ଶିଶିରେଶ୍ବର । ଏହି ତିନୋଟିଯାକ ମନ୍ଦିରର ସମ୍ମୁଖ 
ଭାଗରେ ଅର୍ଵଗୋଲାକାର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ଚୈତ୍ୟରେ, ଗୋଟି ମାଳି ଶୋଭିତ 
ଗୋଲାକ୍ତି ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟଖଶ୍ଡରେ ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି ନଟରାଜ । ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ରହିଛି 
ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ନର୍କ ନଉ୍ଁକୀମାନଙ୍କର ଲୀଳାୟିତ ଭଙ୍ଗୀ । ମୂର୍ଭିଗୁଡିକର ପ୍ରସ୍ତଟିତ 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ସ୍ତର୍ି, ଶୈଳୀ ଓ ସମ୍ପାଦନ ଭୌମ ସଂସ୍କୃତିରେ ବୌଦ୍ଧ କଳା ପରମ୍ପରାର 
ପ୍ରଭାବ ସୂଚାଇ ଦିଏ । 

ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଗଞ୍ଜାଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ ଶିବ ମନ୍ଦିର, ତାଳଚେର ନିକଟ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ 
ନଦୀର ଦକ୍ଷିଣ କୂଳରେ ବଜ୍ରକୋଟ୍‌ର ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ବଵର ଶୈଳୀର ମନ୍ଦିର, ଢେଙ୍କାନାଳ 
ଜିଲ୍ଲାରେ କୋଆଳ ( କୋଦାଳକ ) ଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ ମନ୍ଦିର, ସୋନପୁର ନିକଟ ତେଲନଦୀ 
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କୂଳର ବୈଦ୍ୟନାଥ ମନ୍ଦିର ବୌଦର ନୀଳମାଧବ ବିଷ୍ଣୁ ଓ ସିଵଦ୍ଧେଶ୍ଵର ଶିବଙ୍କ ମନ୍ଦିର 
ଯୁଗଳ, ବଡମ୍ବାର ସିଂହନାଥ ମନ୍ଦିର, ଆଠଗଡର ଗ୍ରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଏବଂ ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟଖଣ୍ଡରେ ବହୁ ନଟରାଜ ଓ ନାରୀ -ପୁରୁଷଙ୍କ ଅସଂଖ୍ୟ ନୃତ୍ୟମୂର୍ି 
ପ୍ରଚଳିତ ଶୈବନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରେ । 


କେଶରୀ ରାଜବଂଶ 


ଭୌମକରମାନଙ୍କପରେ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ରହୀନ ପରିବାରକୁ ଉତ୍ତରାଧଵକାରୀ ଭାବରେ 
ସୋମ ବା କେଶରୀ ବଂଶ କ୍ଷମତାକୁ ଆସିଲେ । ତାଙ୍କ ସମୟର ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରମୀ 
ଶାସକ ଯଯାତିକେଶରୀ ଭୌମ ରାଜବଂଶର ଶେଷ ରାଜାଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରି 
ତାଙ୍କର ବୈବାହିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ବଳରେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କଲେ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ 
ଗଙ୍ଗ ନରପତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିତାଡିତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ରାଜବଂଶ ୧୧ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥୁଲେ । କେଶରୀ ଶାସକମାନେ ପ୍ରଥମେ ବୈଷ୍ଣବ ଥୁଲେ ଓ ପରେ 
ଶୈବଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହୋଇଥୁଲେ । ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥିତ ଓଡିଶାର ଉଚ୍ଚତମ ଦେବାଳୟ ଲିଙ୍ଗରାଜ 
ମନ୍ଦିରର ନିର୍ମାଣ ଯଯାତିକେଶରୀ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଏହି ବିଶାଳ କୀର୍ରଭି ମନ୍ଦିରର 
ନିର୍ମାଣ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ବଞ୍ଚି ରହି ନ ଥୁଲେ । ଶିଳାଲିପିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ 
ଯେତେବେଳେ ଯଯାତି ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଆରମ୍ଭ କଲେ ତାଙ୍କର ରାଣୀ 
ଉଦ୍ୟୋତକେଶରୀଙ୍କ ମାତା କଳାବତୀ ଦେବୀ ଭଚ୍ତି ସହକାରେ ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ବଵର ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । କଳାବତୀ ଦେବୀ ଏହି ମନ୍ଦିରକୁ ଦେବଦାସୀ ଅର୍ପଣ 
କରିଥୁଲେ ! କେଉଁଝର ଜିଲାର ଦେଓଗାଠାରେ କୁଶଳେଶବର ବା କୋଶଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 
ଏବଂ ଚିଲିକା ତୀରବର୍ରୀ ଚଣ୍ଡେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟ ଯଯାତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । 
ଏହି ମନ୍ଦିରଗୁଡିକର - କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଏବଂ ଏଥୁରେ ବହୁ ନୃତ୍ୟ୍ଭଙ୍ଗୀ 
ଉନ୍ମୀର୍ଣ୍ ହୋଇଛି । ଲିଙ୍ଗରାଜ ଓ ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ନର୍ଭକୀ ଓ ନର୍ଭକମାନଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଲାଳିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ବିଦ୍ୟମାନ । ବହୁ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭି ସମେତ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କର ଏ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ସେ ଯୁଗର ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । 


ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 
ଏହି ଯୁଗର ଏକ ଚମନ୍ମାର ମନ୍ଦିର ହେଲା ମୁଭ୍ତେଶ୍ଵର, ଯାହାକୁ ଲିଙ୍ଗରାଜ ଓ 
ବ୍ର୍େଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ରମଣୀୟ 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ ଏକ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ମଣି ସଦୃଶ । ପ୍ରନ୍ଧତତ୍ତ୍ରବିତବ 
ଶ୍ରୀ ମନମୋହନ ଗାଟ୍ୁଲି ଏହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - ପ୍ରସ୍ତର ଦେହରେ ରୂପାୟିତ 
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ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ? । ମୂଳରୁ ଶୀର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପୂର୍ବ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟମଣ୍ିତ ଏହି ମନ୍ଦିରଟି ଏକ ଖାଲୁଆ 
ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥିତ ଓ ଏହାର ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ତୋରଣ ଅବସ୍ଥିତ । 
ମନ୍ଦିରର ଉପରିଭାଗର ଚାରି ଦିଗରେ ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ନଟରାଜ । ମନ୍ଦିରର ପଶ୍ଚାତଭାଗରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ବହୁଳଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଏକ ଲୀଳାୟିତ ଭଙ୍ଗୀର ବିପରୀତ ବିନ୍ଯାସରେ ଦୁଇଟି ନାୟିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ଉତ୍ତର 
ଦିଗରେ ଅଳ୍ପ ଉର୍୍ଧରେ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାରୀ ମୂର୍ଭି ଦେଖାଯାଏ । 
ଜଗମୋହନର ତଳି ଛାତ ( ୯6ling)ରେ ନର୍ଭକୀ ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ସମାବେଶିତ ଏକ 
ଫଳକ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କଳାମୁଗୁନି ପଥରରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ନୃତ୍ୟଶୀଳା ନରଉଁକୀ 
ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀ ରଚନା କରିଛି । ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରତା ଏଭଳି ନାରୀ 
ମୂର୍ି ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ 
ଏହି ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରତା ନାରୀ ମୂର୍ଭିଗୁଡିକ ଶିବଙ୍କ ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି । ତଳିଛାତର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଫଳକରେ ଗଣେଷ ଏକ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଭଳି 
ଦୃଶ୍ୟ ଓଡିଶାରେ ବିରଳ । ନୃତ୍ୟଶୀଳ ଗଣେଷଙ୍କ ଆଉ ଦୁଇଟି ମୂର୍ରି ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ବେଢାରେ 
ଥିବା ଦୁଇଟି ଛୋଟ ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଣେଷ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ମନ୍ଦିରର ନଟରାଜ ମୂର୍ଭି ଭଳି ଉର୍ଦ୍ଧ ଦୁଇ ହସ୍ତରେ ଏକ ସର୍ପ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । କଳା 
ମୁଗୁନି ପଥରରେ ନିର୍ମିତ ଗଣେଶଙ୍କର ଏକ କମନୀୟ ନୃତ୍ୟ ମୂର୍ରଭି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ବେଢାର ବିମଳା ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖାଯାଏ । 


ରାଜରାଣୀ ମନ୍ଦିର 


ଭୁବନେଶ୍ବରର ରାଜରାଣୀ ମନ୍ଦିର ଓଡିଶାର ଏକ ସୁନ୍ଦରତମ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ! ମୂଳରୁ 
ଶୀର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପୂର୍ବ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ବହୁତଗୁଡିଏ ନୃତ୍ଯଦୂଶ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ମନ୍ଦିର ଗଙ୍ଗ ରାଜତ୍ଵର ଆଦ୍ଯଭାଗରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ 
ଏହାର ନିର୍ମାଣ କାଳ ଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ମନ୍ଦିରର ଏକ କୋଣରେ 
ଶିବଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ଏକ ରମଣୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଏଠାରେ ନଟରାଜ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦୁଇଟି ଗଣ ବାଦ୍ୟ ବାଦନରତ ଏବଂ 
ଉର୍ବରେ ପରସ୍ପର ମୁଖ କରି ଦୁଇ ଜଣ ବିଦ୍ୟାଧାରୀ ଉଡ୍ଵଡୀୟମାନ ଭଙ୍ଗୀରେ ମାଳା 
ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଶିବଙ୍କର ଏହି ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ମୂର୍ଭି ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିରରେ ଥିବା 
ନୃତ୍ୟଶୀଳ ଶିବ ମୂର୍ିଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାରଣ ଏଥୁରେ ନଗ୍ଧତା ପରିହାର କରାଯାଇଛି ଓ 
ମୂର୍ରିର କିରୀଟ, ପରିଳୁଦ ଅଳଙ୍କାର ଇତ୍ଯାଦି ତଳ୍କାଳୀନ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । 
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ମନ୍ଦିରର ଭିର୍ତି ପ୍ରସ୍ତର ଦେହରେ ଖୋଦିତ ଏବଂ ବରଁମାନ ବିଖଣ୍ଡିତ ଏକ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ ହସ୍ତପଦର ଏକ ଛନ୍ଦାୟିତ ଓ ଗତିଶୀଳ ଭଙ୍ଗୀର ବିନ୍ଯାସ 
କରି ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଞ୍ଚଜଣ ସହଚରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ଦୁଇ ଜଣ ନୃତ୍ୟ 
କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତିନିଜଣ ବାଦ୍ୟରତା । ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ତଳ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ମେଳ ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ଦିଏ । 


ଏହି ଦୁଇଟି ନୃତ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ମନ୍ଦିରଟି ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଅପୂର୍ବଭଙ୍ଗୀରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଉତ୍‌ଥିତ ନିତମ୍ଭିନୀ, ଲାସ୍ୟମୟୀ, ହାସ୍ୟମୟୀ ଏହି ନାୟିକା ମୂରିଗୁଡିକ 
ଲାବଣ୍ୟ ଓ ମୋହନୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରି ତୋଳନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥାନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ମଧ୍ୟ ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ଜଣେ ସହଜରେ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିବ । 


ଉକୁଳୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ନଟରାଜ 


“ଭାରତୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳାରେ ମୂର୍ଭିଗୁଡିକୁ ନର୍ଭକର କାୟା ଓ ଗତି 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥିଲା, କାରଣ ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନରେ ଇଶ୍ଵର ଏବଂ ପ୍ରକୃତି 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଶୀନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନର୍କ ରୂପରେ ବିଦିତ ।” ଆମ ପବିତ୍ର ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡିକରେ 
ଶିବଙ୍କୁ ନର୍ଭକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାଜା ବା “ନଟରାଜ” ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି 
ଜାଗତିକ ( ୯୦5m ) ନରଁକ ସ୍ଷି, ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରଳୟ - ଏ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟଶୀଳ ଶିବ ବା ନଟରାଜଙ୍କ ମୂର୍ଭି ଭାରତର ସର୍ବତ୍ର ଦେଖାଯାଏ ଏବଂ 
ଓଡିଶାରେ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲା ଅସନପାଟ ଗ୍ରାମରୁ ସଂଗୃହୀତ ନଟରାଜ ମୂରତି ସମ୍ପ୍କରେ 
ଆଗରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ଅଷ୍ଟଭୂଜ ନଗ୍ନ ମୂର୍ିଟି ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଚତୁର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଯଦି କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଠିକ୍‌ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ, ତେବେ ଏହା ହିଁ 
ଭାରତର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟଶୀଳ ଶିବ ମୂର୍ରି ଏବଂ ପୂର୍ବତନ ନାଗୋଡ ରାଜ୍ୟର ନାଗୋଡ 
ଜିଲାର ଭୁମାର ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ଥବା ପଞ୍ଚମ-ଷଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀର ମୃରିକୁ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଏ ତାହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । 

“ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ବେଢାରେ ଧାଡି ହୋଇଥିବା କ୍ଷୁଦ୍ର ମନ୍ଦିରଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରୁ 
ଗୋଟିକରେ ସଂରକ୍ଷିତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିକୁ ଏକ ବିଶେଷ 
ନମୁନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ନଟରାଜ ମୂର୍ଭି ଆଧାରିତ ଏହି ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଖଣ୍ଡ 
ଏକ ଜାଲି ଝରକା ( ଥି] ) ଥିଲା ଯାହା କି ମନ୍ଦିରର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ଉଭୟ ଅଳଙ୍କରଣ 
ଓ ଗବାକ୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲା ! ଆଲୋଚ୍ୟ ମୂର୍ଭିଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏଥିରେ ନିହିତ ଯେ, ଏହା 
ଆକାରପ୍ରକାର ଓ ଅଳଙ୍କରଣରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ବିଜାପୁର ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏକ ନମ୍ବର 
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ବାଦୀମୀ ଗୁମ୍ାରେ ଥବା ନଟରାଜ ମୂର୍ରଭି ସହିତ ବହୁତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୁଛି । 
ଉଭୟ ମୂର୍ଭି ଉର୍ଧ ଦୁଇ ହସ୍ତରେ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି ଫଣା ଟେକିଥୂ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ସର୍ପ 
ଯାହାକୁ ବାଦାମୀଗୁମ୍ପା ମୂର୍ରିରେ ଶ୍ରୀ ରାଖାଲ ଦାସ ବେନାର୍ଜି ପ୍ରମାଦକ୍ରମେ ଗଜ ଚର୍ମ 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ହସ୍ତରେ ଧାରଣ କରିଥୁବା ସର୍ପ, ତ୍ରିଶୂଳ, ବୀଣାର 
ଆକାର ପ୍ରାୟ ଉଭୟ ମୂର୍ଭିରେ ସମାନ । ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଶେଷାଂଶଗୁଡିକ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଏକ ରୀତିରେ ଗଠିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ଟିକିନିଖି ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଉଭୟ ମୂର୍ଭିର କିରୀଟ, 
ଜଟାରାଶି, ତୃତୀୟ ନେତ୍ର ଉପବୀତ, କମର ବନ୍ଧ, ଉଦର ବନ୍ଧ ଏବଂ ପଦଯୁଗଳର 
ଅବସ୍ଥିତି ପ୍ରାୟ ସମାନ ଭାବରେ ସମ୍ପାଦିତ । ଏକମାତ୍ର ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ 
ହସ୍ତର ସଂଖ୍ୟାରେ । ବାଦାମୀର ଉଭୟ ମୂର୍ଭିର ପରିପାର୍ଶ୍ଵରେ ଗଣେଷ ଓ ଜଣେ ଗଣ 
ସମାନ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଧରି ଉପବିଷ୍ଟ । ସାମଞ୍ଜସ୍ୟରେ କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସମୟ 
ବ୍ୟବଧାନରୁ ଘଟିଥୁବା ସମ୍ଭବ, କିନ୍ତୁ ପୁଇ୍ଗାନୁପୁର୍ଂ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ଗୋଟିଏ 
ମୂର୍ି ଯେ ଅନ୍ୟର ଛାଞ୍ଚରେ ଗଠିତ ହୋଇଛି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ରହେ 
ନାହିଁ । ପରସ୍ପରଠାରୁ ଏତେ ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଦୁଇଟି ମୂର୍ଭିର ଆକାରପ୍ରକାର ଓ 
ଆଭରଣରେ ଏତାଦୃଶ ସାଦୃଶ୍ୟ ଆକସ୍ମିକ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନା । ଏ କଥା ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଧରି ନେବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏଗୁଡିକ ଭୁବନେଶ୍ବର ଓ ବାଦାମୀ ମଧ୍ୟରେ 
ଘନିଷ୍ଠ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମ୍ପର୍କର ପରିଣତି । ବାଦାମୀ ନଟରାଜର ଆନୁମାନିକ ସମୟ ଏଗାର 
ନମ୍ବର ଗୁମ୍ବାର ସମୟ କାଳ ସହିତ ସମାନ ବୋଲି ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇଛି ଯାହା କି ଏକ 
ଶିଳାଲିପି ଅନୁ ସାରେ ଶକାବ୍ଦ ୫୦୦ (ଖୁ1: ୫୭୮)ରେ ଚାଲୁ କ୍ୟରାଜ 
ମଙ୍ଗଲେଶ୍ବରଙ୍କଦ୍ଧାରା ଖୋଦିତ ହୋଇଥଲା । ଗୁ୍ପାଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରୁ ନଟରାଜ ସମୟ 
ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ବା ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ । ଭୁବନେଶ୍ବର ନଟରାଜର ସମୟ କାଳ 
ଆହୁରି ପୂରାତନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାକୁ ହେବ, କାରଣ ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରମାଣରୁ ଜଣାପଡେ 
ଯେ, କଳା ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଧାରା ପୂର୍ବରୁ ପଶ୍ଚିମକୁ ଗତି କରିଥଲା, ବିପରୀତ ଭାବରେ 
ନୁହେଁ। 

ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନତମ ମନ୍ଦିରଗୁଡିକ ଶିବଙ୍କୁ ଅର୍ପିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ 
ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷଷ୍ଠ - ସପ୍ତମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଯୁଗରେ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଶିବଙ୍କ ନୃତ୍ୟମୂର୍ଭିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ପ୍ରାଚୀନତମ ନିନୋଟି ମନ୍ଦିର 
ମଧ୍ଯରୁ ଭରତେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ଉର୍ଦ୍ଧ ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ଏକ ଦ୍ଵାଦଶ ଭୁଜ ଭର୍ଦ୍ଧିଲିଙ୍ଗ 
ନଟରାଜ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏହି ମୂର୍ଭି ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀ ଚଉକ ରୀତିରେ 
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ଅଧିଷ୍ଠିତ । ଗୋଟିଏ ଦକ୍ଷିଣ ଓ ଗୋଟିଏ ବାମହସ୍ତ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ଦଣ୍ଡ ସଦୃଶ ଅରାଳ 
ହସ୍ତରେ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ର । ଆଉ ଦୁଇଟି ହସ୍ତ ଅର୍ବପତାକା ହସ୍ତରେ ଉଭୟ ଜାନୁରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । 
ଅନ୍ୟ ହସ୍ତଗୁଡିକ ଡମ୍ବରୁ ଇତ୍ୟାଦି ଧାରଣ କରି ମୁଷ୍ଟି, ଅରାଳ ଓ ସନ୍ଦଂଶ ହସ୍ତରେ 
ଅବସ୍ଥିତ । ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ବାହନ ନନ୍ଦୀ (ବୃଷଭ) ଅବିଚଳିତ ଭାବରେ ଶୋଇ 
ରହିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 


ସପ୍ତମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ଏହି ଭରତେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ 
ଦୁଇଟି ଥାକ ( Niche) ରେ ଅବସ୍ଥିତ ଦୁଇଟି ନଟରାଜ ମୂରି ନୃତ୍ୟଶୀଳ ଶିବଙ୍କର 
ଅପୂର୍ବ ଭଙ୍ଗୀ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାଟରେ ଅବସ୍ଥିତ ମୂର୍ଭିଟି ଅତିଶୟ 
ବିଖଶ୍ତିତ । ଷଡ଼ୃଭୁଜ ନଟରାଜ ଦକ୍ଷିଣ ଭାଗରେ ଉର୍ଦ୍ଧ ହସ୍ତରେ ତ୍ରିଶୂଳ ଓ ନିମ୍ନ ହସ୍ତରେ 
ଅକ୍ଷମାଳା ବା ସଂସାର ଚକ୍ର ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଏକ ହସ୍ତ ଭଗ୍ନ । ବାମଭାଗରେ 
ତିନୋଟି ହସ୍ତ ମଧ୍ୟରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ହସ୍ତରେ ଏକ ଦର୍ପଣ, ମଧ୍ୟବର୍ଭୀ ହସ୍ତରେ ସିଂହାକର୍ଣ୍ଣ 
ଭଙ୍ଗୀ (? ) ଓ ନିମ୍ନ ହସ୍ତରେ ପୁଷ୍ଟ ଫଳ ଓ ପଲ୍ଲବ ଶୋଭିତ ଏକ ଶାଖା ଧାରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ବୃଷଭ ନନ୍ଦୀ ଦକ୍ଷିଣ ପାଦ ନିକଟରେ ଉର୍ବ୍ଧକୁ ମୁଖ କରି ଦଣ୍ଡାୟମାନ । 
କୁଣ୍ଡଳ ମଧ୍ୟରୁ ବାହାରି ଏକ ସର୍ପଫଣା ଟେକିଛି । ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଶାନ୍ତ ଓ ଗମ୍ଭୀର । 


ଭରତେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ଥୁବା ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିର ହସ୍ତ ଅବସ୍ଥାପନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥାଇ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏକ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭ ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ବର 
ମନ୍ଦିରର ଉର୍ଦ୍ଧ ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ଅବସ୍ଥିତ । ମୂର୍ଭିଟି ଦଶଭୁଜ ଏବଂ ବାମ ଭାଗର ଏକ 
ହସ୍ତ ପତାକାମୁଦ୍ରାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ଏବଂ ଏକ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ଦଣ୍ଡ ସଦୃଶ ତା ଉପରେ 
ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ମଣିବନ୍ଧରୁ ତଳକୁ ଝୁଲି ପଡିଛି । ହସ୍ତର ଏପରି ଅବସ୍ତାପନ ଭଙ୍ଗୀ 
ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟମୂର୍ଭିଟିରେ ବିରଳ । ମୂର୍ରିଟିରେ ଦେବତାଙ୍କ ସାତ୍ସିକ ଭାବ ଦ୍ୟୋତକ 
ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଶାନ୍ତ ଓ ଗମ୍ଭୀର | 

ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଆଉ ଏକ ଅଷ୍ଟଭୁଜ ନୃତ୍ୟଶୀଳ 
ଶିବଙ୍କ ମୂର୍ଭି ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ଶିବ ଅର୍ଵ ନାରୀଶ୍ଵର ରୂପରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି ! 
ଶିବ ପୁରାଣ ଓ କାଶ୍ୟପୀୟ ଶିଳ୍ପ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରନତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହ ନିରୂପିତ 
ହୋଇଥୁବା ଲିଙ୍ଗ ମୂର୍ଭିଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଶିବଙ୍କର ଷୋହଳଟି ଲୀଳାମୂର୍ି ମଧ୍ୟରୁ ଏହା ଅନ୍ୟତମ । 
ମୂର୍ଭିଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହି ଯେ, ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅନ୍ୟ ନଟରାଜ ମୁଉି ଭଳି ସର୍ପ ଧାରଣ 
କରି ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ ହସ୍ତର ଅନବସ୍ଥିତି ଏବଂ ନିମ୍ନରେ ହସ୍ତ ଗୁଡିକର ଚକ୍ରନେମୀ 
ଭଳି ଅର୍ଵ ଗୋଲାକାର ରୀତିରେ ଅବସ୍ଥାନ ଭଙ୍ଗୀ । 


୨୧ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଭୌମ ଯୁଗରେ ( ୮ମ-୯ମ ଶତାହୀ) ନିର୍ମିତ ଭୁବନେଶ୍ବରର ତିନୋଟି 
ପ୍ରାକ୍କାଳୀନ ମନ୍ଦିର ବୋଇତାଳ, ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ଵର ଓ ଶିଶିରେଶ୍ବର ସମାକୃତିର ତିନୋଟି 
ନଟରାଜ ମୂର୍ଭି ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଏହି ତିନୋଟି ମନ୍ଦିର କେବଳ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ନୁହେଁ 
ଭାସ୍କଯ୍ୟ ମଣ୍ଡନରେ ମଧ୍ୟ ପରସ୍ପର ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଏବଂ ନଟରାଜ ମୃର୍ଭିଗୁଡିକ ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧ 
ରକ୍ଷା କରୁଅଛି । ଦଶଭୁଜ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିଗୁଡିକ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ଅର୍ବ ଗୋଲାକାର 
ଚୈତ୍ଯର ଗୋଲାକୃତି ମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ୟରେ ମନ୍ଦିରର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ଅବସ୍ଥିତ। ସବୁ 
ମୂର୍ଭିରେ ଭଙ୍ଗୀ, ହସ୍ତପଦର ବିନ୍ଯାସ, ଆୟୁଧ, ପାର୍ଶ୍ଵଦେଶରେ ନାରୀ ମୂର୍ଭି ଓ ପାଦ 
ମଧ୍ୟରେ ବୃଷଭ ପ୍ରଭୃତି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି । ତଢ଼ାଳୀନ କଳା ପରମ୍ପରାରେ 
ଯେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ରକ୍ଷା କରାଯାଉଥିଲା, ଏହି ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକ ତାହାର 
ନିଦର୍ଶନ । 
ନଟରାଜଙ୍କର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଭଙ୍ଗୀ କଟକ ଜିଲାର ଶୁକ୍େଶ୍ଵର ଭଗ୍ନ ମନ୍ଦିରରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏକ ଗୋଲାକାର ପ୍ରସ୍ତର ଖଣ୍ଡରେ ଉନ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଏହି ମୂର୍ଭିଟି ସମ୍ଭବତଃ ମନ୍ଦିରର 
ସମ୍ମୁଖଭାଗ ମଣ୍ଡନ କରିଥିଲା ! ମନ୍ଦିରଟି ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିଠାରୁ ଏହାର ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଏହି ଯେ ଏଥୁରେ ଉର୍ଦ୍ଧ ଦୁଇ ହସ୍ତରେ ସର୍ପ ଧାରଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହି ଷଡଭୁଜ 
ମୂର୍ଭିରେ ଶିବ ଆନନ୍ଦ ତାଣ୍ଡବ ଭଙ୍ଗୀରେ ହାସ୍ୟୋନ୍ସଳ ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ 
ପାର୍ଶ୍କୁ ଗଣେଷ ତାଙ୍କର ଶୁଂଢ ଓ ହସ୍ତ ଦ୍ଵୟକୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ କରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭଙ୍ଗରେ 
ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ନିମ୍ନଭାଗରେ ଗୋଟିଏ ଗଣ ଅପୂର୍ବ ଭଙ୍ଗରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛି । ଏହି 
ଭଙ୍ଗୀରେ ବାମ ଆଣ୍ତଭୂମିକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିଛି ଓ ପାଦ ଉପରକୁ ଟେକି ହୋଇ ପଛକୁ ନଇଁ 
ଯାଇଥୁବା ମସ୍ତକ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛି । ବାମହସ୍ତଟି ସମ୍ମୁଖ ଭାଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ 
ତୋରଣ ଭଳି ମୁଖ ସମ୍ମୁଖରେ ନମିତ । ନଟରାଜଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣ ପଦ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ବୃଷଭ । 


ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଗଞ୍ଜା ନକଟରେ ଥବା ଖଣ୍ଡେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ନଟରାଜ 
ଶିବଙ୍କର ଏକ ଅସାଧାରଣ ତାଣ୍ଡବ ଭଙ୍ଗୀ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏପରି ଭଙ୍ଗୀ ଓଡିଶାର 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବିରଳ । ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀର ଏହି ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିରେ ବାମ ପାଦ ତାଣ୍ଡବର ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉତ୍ଵଥତ ହୋଇ ଜାନୁକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି ଏବଂ ଏହି ତେଜୋଦୀପ୍ତ ଭଙ୍ଗୀ 
ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନଟରାଜଙ୍କ ଭଙ୍ଗୀକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଉଛି । ନିମ୍ନରେ ସ୍ଥିତ 
ବୃଷଭ ସଳଖ ଭାବରେ ମୁଖ ଉତ୍ତୋଳନ କରି ପାଦକୁ ଭାରସାମ୍ୟ ରଖିଲା ଭଳି ସ୍ପର୍ଶ 
କରୁଛି । ଏହି ଅଷ୍ଟଭୁଜ ମୂର୍ଭିର ମୁଖମଣ୍ଡଳ ବିକୃତ ହୋଇଯାଇଛି । ଉର୍ଦ୍ଧ ଦୁଇ ହସ୍ତ ଏକ 
ସର୍ପ ଧାରଣ କରିଛି ଓ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ହସ୍ତ ସାଧାରଣ ତାଣ୍ଡବ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । 
ଅନ୍ୟ ଚାରୋଟି ହସ୍ତ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିକରେ ଡମ୍ବରୁ ରହିଛି । 
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ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ କୋରାପୁଟ ଜିଲାର ତିରୁଭେଲି ନିକଟରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ପାତାଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଚଉକଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ନଟରାଜ ମୂର୍ରି ଅବସ୍ଥିତ । 
ଏଠାରେ ଅଷ୍ଟଭୁଜ଼ ନଟରାଜ ଉର୍ଦ୍ଧ ଦୁଇ ହସ୍ତରେ ଫଣା ଟେକିଥ୍‌ବା ଏକ ସର୍ପ ଧାରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ବାମହସ୍ତ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ଦଣ୍ଡ ସଦୃଶ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଓ ତଦୂର୍ବରେ 
ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ କପିତ୍ଵଥ ମୂଦ୍ରାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଆଉ ଏକ ବାମହସ୍ତ ଦଣ୍ତାୟମାନା 
ଏକ ନାରୀ ମୂର୍ଭି ( ସମ୍ଭବତଃ ପାର୍ବତୀ )ର ଚିବୁକ ଅତି ସ୍ବେହଶୀଳ ଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଛି । ଦକ୍ଷିଣ ଭାଗର ନିମ୍ନ ଦେଶରେ ଶିବଙ୍କର ନୃତ୍ୟକୁ ଅନୁକରଣ କରୁଛି ଗୋଟିଏ 
ଗଣ | ପଦଯୁଗଳ ମଧ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ବୃଷଭ । 

ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ବଲାଙ୍ଗୀର ଜିଲ୍ଲାର ଚରଦାଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏକ 
ମନ୍ଦିରରେ ଦଶତ୍ତୁଜ ନଟରାଜ ବିଦ୍ୟମାନ । ପାର୍ଶ୍ବରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଦେବୀଙ୍କ ସହିତ 
ଶିବ ଏଠାରେ ସୂଚୀପାଦରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ବାମପାର୍ଶ୍ଵରେ ଏକ ଗଣ ମୁରଜ 
ବାଦ୍ୟରତ | ନିମ୍ନଭାଗରେ ଆଉ ଏକ ଗଣ କରତାଳ ବାଦନ କରୁଛି । ସେହି ଶିଳାଖଣ୍ଡରେ 
ଆଉ ଏକ ଗଣ ସୁନ୍ଦର ଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପାଦନ କରି ନୃତ୍ୟ କରୁଛି । 


ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଭୋଗମଣ୍ଡପରେ କଳାମୁଗୁନି ପଥରରେ ନିର୍ମିତ ଦୁଇଟି 
ସୁନ୍ଦର ନଟରାଜ ମୂର୍ଭି ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଅନ୍ତି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିବ ସୋମଦେବ 
ରଚିତ କଥାସରିତ ସାଗର, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବହୁ 
ଧର୍ମଶାସ୍ତରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସାନ୍ଧ୍ୟତାଶ୍ଡବ ଭଙ୍ଗୀରେ ବୃଷଭ ପୃଷ୍ଠରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । 
ପରିପାର୍ଶ୍ବରେ ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା ବ୍ରହ୍ମା ମୃଦଙ୍ଗ, ସିତିକର୍ରା ବିଷ୍ଣୁ କରତାଳ (ଗିନି) ଓ ନାରଦ 
ବୀଣାବାଦନ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଉଡ୍ଵଡୀୟମାନ ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ବିଦ୍ୟାଧରମାନେ ଏହି 
ପବିତ୍ର ନୃତ୍ୟର ଦର୍ଶକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଯଦିଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଠନରୀତିରେ ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୁ ନାହିଁ, ଏହିପରି ଏକ 
ସାନ୍ଧ୍ୟ ତାଣ୍ଡବର ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ଢେଙ୍କାନାଜ ଜିଲ୍ଲାର ଅମଙ୍ଗେଇ ( ୯-୧୦ଶ ଶତାଦୀ 
ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖାଯାଏ । ମୂର୍ଭିଟିର ମୌଳିକତା ଏହି ଯେ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ନଟରାଜ ଭଳି 
ଏଥରେ ବାମପାଦ ଉତ୍ଵଥତ ହୋଇ ଦକ୍ଷିଣକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ବ୍ରହ୍ମା ଓ ବିଷ୍ଣୁ ଯଥାକ୍ରମେ ମୃଦଙ୍ଗ ଓ କରତାଳ ବାଦନ କରୁଛନ୍ତି । ଉର୍ଧ ଦୁଇଟି ହସ୍ତ ଫଣା 
ଟେକିଥୁବା ଅର୍ବଗୋଲାକାର ଆକୃତିର ଗୋଟିଏ ସର୍ପ ଧାରଣ କରିଛି । 

ଅତିଶୟ କ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରାୟ ସେହି ପ୍ରକାର ନଟରାଜ ଏକ ପ୍ରସ୍ତ୍ଟିତ ପଦ୍ମ 
ମଧ୍ୟରେ ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥିତ ପାପନାଶିନୀ ମନ୍ଦିରରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ (୧୧ଶ 
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ଶତାଦ୍ଦୀ) । ଏଠାରେ ଶିବ ଏକ ଉନ୍ମତ୍ତ ବୃଷଭ ଉପରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ପରିପାର୍ଶ୍ଵର 
ଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ୟ ମୂର୍ଭିଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ । କେତେଗୁଡିଏ ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ବ୍ରିଦ୍ୟାଧରୀ ତାଙ୍କୁ 
ବେଷ୍ଟନ କରି ଆମ୍ମବିସ୍ମ ତ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି 

ବର୍ଣ୍ଣିତ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିଗୁଡିକ ବ୍ୟତୀତ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ 
ବହୁ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭି ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ । ଉତ୍କଳୀୟ ନଟରାଜ ମୂର୍ରିଗୁଡିକର ଅଧୁକାଂଶ 
ମନ୍ଦିରର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗ ( Front Facade), ପାର୍ଶ୍ଵଦେଶର ଆକ (Niche ), ପ୍ରସ୍ତର 
ଜାଲି, ଉଚ୍ଚ କାଛ ଇତ୍ୟାଦି ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍କଳୀୟ ନଟରାଜ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର 
ବିଖ୍ୟାତ ତାମ୍ର ମୂର୍ଭି ( ଯେଉଁଥୁରେ କି ଶିବ ବାମପାଦ ଦନକ୍ଷିଣୋର୍ବ୍ଧକୁ ପ୍ରସାରିତ କରି ଏକ 
ବାମନ ରାକ୍ଷସ ଉପରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି ) ସହିତ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖେ ନାହିଁ । 
ବହୁଭୂଜ ଓ ବହୁ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉତ୍କଳୀୟ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ମନ୍ଦିରର ଉଭର୍ଵ 
ସମ୍ମୁଖଭାଗରେ ଥବା ମୂର୍ରଭିଗୁଡିକ ପ୍ରାୟ ଦଶଦ୍ୁୁଜ ! ମନ୍ଦିର ପାର୍ଶ୍ଵାଦିରେ ଥୁବା ମୂର୍ଭିଗୁଡିକ 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଦ୍ଵିଭୁଜ, ଚତୁଭୁଜ ବା ଷଡ଼ଭୂଜ | ଭୁବନେଶ୍ବରର ଲିଙ୍ଗରାଜ, ରାଜରାଣୀ, 
ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ଓ ମେଘେଶ୍ବର ଏବଂ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ମୂର୍ଭିଗୁଡିକ ସମସ୍ତ ଷଡଭୂଜ । 
ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ସୂଚୀପାଦ (ନା: ଶା) ଶରୀରର ଭଙ୍ଗୀ ଅଞ୍ଚିତ, ଲଳିତ ବା 
କରିହସ୍ତ କରଣ ( ନା: ଶା: )ରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏବଂ ନିତମ୍ବ ବାମ ବା ଦକ୍ଷିଣକୁ ଉଦ୍ଧବାହିତ । 
କେଉଁଠାରେ ନଟରାଜ ବୃଷଭ ଉପରେ (ପୁରୀ, ଖିଚିଂ, ଅମଟେଇ ଓ ପାପନାଶିନୀ) 
ବା ଏକ ପୀଠ ଉପରେ ପାଦ ମଧ୍ୟରେ ବୃଷଭକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରି ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି 
ଉତ୍କଳୀୟ ମନ୍ଦିରର ଯେଉଁ ଅସଂଖ୍ୟ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭି ଦେଖାଯାଆନ୍ତି ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଉର୍ଦ୍ଧ ଦୁଇ ହସ୍ତରେ ଏକ ସର୍ପ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭୂଷଣ 
ମଧ୍ୟରେ କପାଳରେ ତୃତୀୟ ନେତ୍ର ଉଦରବନ୍ଧ ଉପବୀତ, କମରବନ୍ଧ, କିରୀଟ, 
କୁଣ୍ଡଳ ଓ ବାଜୁବନ୍ଧ ଦେଖାଯାଏ ! ନଟରାଜଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ହସ୍ତରେ ତ୍ରିଶୂଳ, ଡମ୍ବରୁ, ବୀଣା, 
ସଂସାର ଚକ୍ର; ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର ବା ବିଷ ପାତ୍ର ଓ ଖଟ୍ରାଙ୍ଗ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ -ହସ୍ତଗୁଡିକ ପତାକା, 
ଅର୍ଵପତାକା, କପିତଥ, ଅରାଳ, ସର୍ପଶିର, ଅଳପଦ୍ଧ, ଅର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ଓ ମୁଷ୍ଟିମୁଦ୍ରାରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ । କେତେକ ମୂର୍ରି ନିକଟରେ ଗଣେଷ ଓ ଗଣ ବାଦ୍ୟରତ | ଅନ୍ୟ କେତେକରେ 
ଗଣମାନେ ନୃତ୍ୟରତ | ଉତ୍କଳୀୟ ମନ୍ଦିରର ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ନଟରାଜଙ୍କର ଏବଂ 
ପରିପାର୍ଶ୍ଵରେ ଗଣେଶ ଓ ଗଣଙ୍କର ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ କରଣ, ହସ୍ତ ଓ 
ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଶାରେ ଏକ ମୌଳିକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ଯ ଶୈଳୀର ପ୍ରଚଳନ 
କଥା ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦେଉଛି । 
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ଦେବଦାସୀ ଉତ୍ସର୍ଗ 


ଧର୍ମାଚରଣ ପଵ୍ଧିତିର ବିଶେଷ ଉପଚାରରୂପେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଉପଯୋଗ 
ଓଡିଶାରେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଓ ଶୈବଧର୍ମର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଘଟିଥୂବା ଅନୁମିତ 
ହୁଏ । ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିରର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତା ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଦେବଦାସୀ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାର ପରମ୍ପରା 
ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ପୁରାଣଗୁଡିକରେ ଏହାର ବହୁଜ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ନିପୁଣା 
ଏକଶତ ଦେବଦାସୀ ଉଭସ୍ସର୍ଗ କରିବା ବିଧେୟ । ସ୍କନ୍ଧ ପୁରାଣ, ପଦ୍ଧମପୁରାଣ, ବିଷ୍ଣୁ 
ପୁରାଣ, ମସ୍ୟପୁରାଣ ଇତ୍ଯାଦିରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଦେବଦାସୀ ଉସ୍ସର୍ଗ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅଛି । କେବେ ଓ କେଉଁଠାରେ ଏଭଳି ଉସ୍ପର୍ଗ 
କରାଯାଇଥୂଲା, କେତେକରେ ଏ କଥା ମଧ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 


ଇତିହାସ ବହୁ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ ଯେ, ଏକଦା ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦେବଦାସୀ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାର ପରମ୍ପରା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥୁଲା । କାଶ୍ମୀର, ବଙ୍ଗଳା, ସୌରାଷ୍ଟ୍ର ରାଜସ୍ଥାନ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଆନ୍ଧ, ମହୀଶୁର, ତାମିଲନାଡ଼ୁ 
(ମାନ୍ଦ୍ରାଜ), ଓଡିଶା ଓ କେରଳର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତ 
ଥିବାର ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟ ମିଳେ । ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ, ବିଶେଷତଃ ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ଦ୍ଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସର୍ବତ୍ର ଲୋପ ପାଇଲାଣି । 

ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଶିଳାଲିପି ଉତ୍କଳୀୟ ମନ୍ଦିରଗୁଡିକରେ ଦେବଦାସୀ ଉତ୍ସର୍ଗ ବିଷୟ 
ପ୍ରମାଣିତ କରେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେଶରୀ ରାଜବଂଶର ଶେଷ ରାଜା ଉଦ୍ୟୋତକେଶରୀଙ୍କ 
ବ୍ରତ୍ମେଶ୍ଵର ଶିଳାଲିପି ସର୍ବ ପୁରାତନ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ । ଉଦ୍ୟୋତ କେଶରୀଙ୍କ 
ମାତା କଳାବତୀ ଦେବୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ବିଷୟ ଶିଳାଲିପିରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । ଏଥିରେ ଦେବଦାସୀ ଉସ୍ର୍ଗ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖାଅଛି - 


"“ ରନାଳଙ୍କୁତିଭୂଷିତାଙ୍ଗସୁଷମା ଦେଦୀପ୍ୟମାନା ( -୮୫) ` 
କ୍ରୀଡନ୍ତ୍ୟସ୍ତଡିତଃ ସ୍ଥିରା ଇବ କୁଚଶ୍ରେଣୀଭରାବ୍ୟାଜୂଳାଃ 
ସୁନ୍ଦର୍ୟୋକ୍ଷିକନୀନିକାଂ ( କା) ଇବ ଦୃଶମନ୍ତଃ ପ୍ରବିଷ୍ଟାନୁଣା- 
ମସ୍ମୈ ଚଞ୍ଚଳକଞ୍ଜନାଭ ( ଭର ) ନୟନା ଦରାସ୍ତୟା ଦାରିକାଃ 
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“ନାନା ରନରେ ଭୂଷିତା ଓ ସ୍ଥିର ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଭଳି ଝଟକୁଥବା କୁଚଶ୍ରେଣୀ ଭାରରେ 
ବ୍ୟାକୁଳା, ସୁନ୍ଦର କଟାକ୍ଷରେ. ପୁରୁଷ ହୃଦୟରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥୁବା ଏହି ଚଞ୍ଚଳ ପଦ୍ମନୟନା 
ଦାରିକାମାନଙ୍କୁ ସେ ଅର୍ପଣ କଲେ । 


ଦୃ।ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଶେଷ ଭାଗରେ ଗଙ୍ଗ ବଂଶର ରାଜା ଦ୍ଵିତୀୟ 
ରାଜରାଜଦେବଙ୍କ ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵପ୍ନେଶ୍ବର ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭୁବନେଶ୍ବର ମେଘେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିଲା । ମୂଳତଃ ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ଖଚିତ ଓ ବର୍ଭମାନ ଅନନ୍ତ ବାସୁଦେବ 
ମନ୍ଦିର ବେଢାକୁ ଅପସାରିତ ଏକ ଶିଳାଲିପି ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ମୋକ୍ତ 
ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ - 


“ଯ଼ାସାଂ ନେତ୍ରାଞ୍ଚଳତରଳିମା ବିଶ୍ଵବବଶୈକମନ୍ତ୍ରଃ 

ପାଦନ୍ୟାସ୍ତିଭୁବନଗତିସ୍ତମ୍ଭନଂ ସଂବିଧରେ । 

ନୃତ୍ୟାରମ୍ଭେ ବଳୟମଣିଭିନିର୍ମିତାଯନଦୀପା- 

ସ୍ତସ୍ମୈ ଦତ୍ତାସ୍ତିପୂରଜୟିନେ ତେନ ତାସ୍ତା ମୃଗାକ୍ଷ୍ୟ” 

“ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନେତ୍ରକୋଣର ତରଳ ଚାହାଣି ବିଶ୍ବକୁ ବଶ କରିବାର ମନ୍ତ୍ର 
ସଦୃଶ, ଯାହାଙ୍କର ପାଦନ୍ୟାସ ତ୍ରିଭୁବନର ଗତିକୁ ସ୍ତମ୍ଭନ କରିବାରେ କ୍ଷମ, ଯାହାଙ୍କର 
ବଳୟର ମଣିଗୁଡିକ ଅଯନୃଦୀପ ସଦୃଶ, ସେହି ମୃଗନୟନାମାନଙ୍କୁ ଶିବଙ୍କୁ ସେ ଅର୍ପଣ 
କଲେ।'’ 

ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ (ଖୁ : ୧୧୯୦-୧ ୧୯୮)ଙ୍ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ବୈଦ୍ୟନାଥ 
ନାମକ ଜଣେ ରାଜା କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ନିଆଳି ନିକଟ ଶୋଭନେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 
କରାଇଥୁଲେ । ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ଉକ୍ଜୀର୍ଣ୍ ଶିଳାଲିପିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ରାଜା ମନ୍ଦିରକୁ 
ଦେବଦାସୀ ଉତ୍ସର୍ଗ ସହ ବହୁ ଲୋକହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ଏଥିରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି :- 

୧। ନମଃ ଶିବାୟ 

ଶମ୍ଭୋ ( ୧ ) ସ୍ତାଣ୍ଡବଡମ୍ବରୋତ୍ସବଭୂତଃ ପ୍ରେଡଖ୍ୟଦଭୁଜାମଣ୍ଡନୋ 

ବାତୋକ୍ଷିପ୍ତସମସ୍ତସାଗରପୟଃ ପୁରଃ ସ ପାୟାଜଗତ୍ଵ 

ଲଂସ୍ଵିନଥ ବ୍ୟୋମତଯଂ ପ୍ରସର୍ପତି ପୁନଃ କଳଛାନ୍ତକାଳକ୍ରମ 

ତ୍ତସ୍ୟନ୍‌ ମୂଗ୍ଧବଧୂସଂ ସଭ୍ରମପରୀରମ୍ଭାନ୍ନନ୍ଦୁଃ ସୁରାଃ ( ୨ ) ॥ 

୨୬ 
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ପୀୟୁଷଂ ମଧୁରାଧରେ ନେତ୍ରାଞ୍ଚଳେ ଯାସାଂ ସ୍ମରଃ ? 
କର୍ମସ୍ତମ୍ଭନମୋହନାଦିସୁଦୃଶାଂ ବକ୍ତେ ନିତମ୍ବାଦିଷୁ 
ଉଦ୍ୟତ୍ଵଭୁଷଣବସ୍ତୁଜାତମଖିଳଂ ଭୂଷ୍ୟଂ ଯଦଙ୍ଗାଶ୍ରିତଂ 
ତାସ୍ତାସ୍ତେନ ବିଡମ୍ବତାମ୍ବଚରଚରୀରୂପାଃ ଶିବାୟାର୍ପିତାଃ ॥ 


ପ୍ରଜ୍ଞା ସୁନ୍ଦରମନ୍ଦିରଂ କୁଲଗୃହଂ ନୀତୌ କଲାସମ୍ପଦା 
ମେକଂ ଧାମ ଚ ଧର୍ମନର୍ମ ସଦନଂ ଭୂତୋ ଦ୍ଵିଜଃ ସାବନ | 


“ଶ୍ରିବଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ ! 


ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଯାହାଙ୍କର ଡମ୍ବରୁ ବାଦନରତ ଭୁଜମଣ୍ଡଳର 
ଆନ୍ଦୋଳନଜନିତ ବାତ୍ୟାରେ ସମୁଦ୍ରର ଜଳ ଉଦ୍ଦେଳିତ ହୋଇଥିଲା, ସେ ଜଗତକୁ 
ରକ୍ଷା କରନ୍ଧୁ। ଯାହାଙ୍କର ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରେ ଆକାଶ ଛିଶ୍ଡିପଡ଼ୁଥୁଲା ଯେପରି ଜି 
ଏ ସୃଷ୍ଟିର ବିନାଶ କାଳ ଉପସ୍ଥିତ, ତାହା ଦେଖି ତ୍ରସ୍ତା ମୁଗଧା ବଧୂମାନେ 
ସଂତ୍ରମରେ ଆନନ୍ଦିତ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କଲେ । 


ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମଧୁର ଅଧରରେ ପୀୟୁଷ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନେତ୍ର କୋଣରେ 
କନ୍ଦର୍ପ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସୁନ୍ଦର ମୁଖ ଓ ନିତମ୍ବାଦି ସ୍ତମ୍ଭନ ମୋହନ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ, 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗ ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ ଅଳଙ୍କାରରେ ଭୂଷିତ, ବ୍ୟୋମଚାରିଣୀ 
ଅପସରାଙ୍କ ରୂପକୁ ନିନ୍ଦୁଥବା ସେହି ରୂପସୀମାନଙ୍କୁ ସେ ଶିବଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କଲେ । 


ଏହି ସୁନ୍ଦର ମନ୍ଦିର କୁଲଗୃହ ( ନୃତ୍ୟଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚା ହେଉଥ୍‌ବା ଘର) ସମକଳାର 
ସମ୍ପଦ ଗୃହ, ଧର୍ମ ଓ ନର୍ମର ସଦନ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ସାବନଙ୍କଦ୍ଧାରା ନର୍ମିତ ହେଲା । 


ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ଶିଳାଲିପିରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ ପ୍ରଶସ୍ତିକାର ଉଦୟନ ନିଜେ 


ଜଣେ ତାଣ୍ଡବ ପଶ୍ଡିତ ଥଲେ ! 


୨୭ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଯଦିଓ ବର୍ଭମାନ ଶୋଭନେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ କୌଣସି ଦେବଦାସୀ ନାହାଁନ୍ତି, 
ଏହି ମନ୍ଦିରରୁ ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦର ମାଇଲ ଦୂରବର୍ରୀ ବାଲିକୁଦା ନିକଟ ଖମ୍ବାକୁଳ ମଠରେ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ଦାରିମାନେ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବ ଦିନମାନଙ୍କରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି । 
ସମ୍ଭବତଃ ଶୋଭନେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ ଏଭଳି ପ୍ରଥାର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । 


ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅନନ୍ତ ବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିରରେ ଖଚିତ ଏକ ଶିଳାଲିପିରେ ଏକଶତ 
ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତ ବିଷୟ ନି ମ୍ବୋକ୍ତ ଭାବରେ ଉନ୍ମୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । :- 


“ଏତସ୍ମୈ ହରିମେଧସେ ବସୁମତୀବିଶ୍ରାନ୍ତ ବିଦ୍ୟାଧରୀ- 
ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଦଧତୋଃ ଶତଂ ସ ହି ଦଦୌ ଶାରଙ୍ଗଶାବୀଦ୍ରଶା । 
ଦଗ୍ଧସ୍ୟୋଗ୍ରଦୃଶା ଦୃଶୈତୋଃ ଦିଶତୋଃ କାମସ୍ଯ ସଞ୍ଜୀବନଂ 
କାରାଃ କାମିଜନସ୍ୟ ସଙ୍ଗମଗୃହଂ ସଙ୍ଗୀତକେଳିଶ୍ରିୟା”? । 


““ମର୍ର୍ୟରେ ବିଶ୍ରାନ୍ତି ଲାଭ କରୁଥିବା ବିଦ୍ୟାଧରୀ ସଦୂଶା, କୁରଙ୍ଗୀନୟନା, ଶତ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତକାରିଣୀ, ଶିବନେତ୍ରଦଗ୍ଧ କନ୍ଦର୍ପକୁ କଟାକ୍ଷଦ୍ଧାରା ଜାଗ୍ରତକାରିଣୀ, କାମୀଜନର 
ବନ୍ଦିଶାଳା ସଦୃଶ, ସଙ୍ଗୀତ କେଳିର ସଙ୍ଗମଗୃହସଦୃଶା ରମଣୀମାନଙ୍କୁ ଏହି ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିରକୁ 
ସେ ଅର୍ପଣ କରିଥିଲେ । 


ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ଓଡିଶାର ଜଣେ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ରାଜା ଥିଲେ | ଖ୍ରୀ: 
୧୫୯୯ ଜ୍ୂଲାଇ ମାସରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଓଡିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ 
ଶିଳାଲିପି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ ଭଭ୍ତିର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ଏହି ଶିଳାଲିପିରେ 
ବଡଠାକୁର ( ବଳଭଦ୍ର) ଓ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଠାକୁର ( ଜଗନ୍ନାଥ )ଙ୍କ ଭୋଗ ସମୟରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥିରେ ଆଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି ଉଭୟ ତେଲେଙ୍ଗୀ 
ଓ ଓଡିଆ ସଂପ୍ରଦାୟର ଦେବଦାସୀମାନେ କେବଳ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗାନ କରିବେ । 
ମନ୍ଦିରର ପଶ୍ଚିମ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅବସ୍ଥିତ ଦଶ ଧାଡିର ଏହି ଶିଳାଲିପିଟି ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧୃତ 
ହେଲା - 
୧। ବୀର ଶ୍ରୀ ଗଜପତି ଗଉଡେଶ୍ବର ନବକୋଟି କର୍ଣ୍ଣାଟ କଳବରଗେସର ବୀରବର 

ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ । 


୨। ମହାରାଜାଙ୍କର ସମସ୍ତ ୪ ଅଙ୍କ ଶ୍ରାହୀ କକଡା ସୁ ୧୦ ବୁଧବାରେ ଅବଧାରିତ 
ହୋଇ ଆଇଗା ପ୍ରମାଣେ ବଡ। 


୩। ଠାକୁରଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଠାକୁରେ ଭୋଗବେଳେ ଏ ନାଚ ହୋଇବ ସଞ୍ଚଧୂପ 
ସରିଲାରୁ 
୨୮ 
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୪। ବଡସିଂହାର ପରିଜନ୍ତେ ଏ ନାଟ ହୋଇବ । ବତଠାକୁରଙ୍କ ସଂପରଦା କପିଳେଶ୍ଵର 
ଠାକୁରଙ୍କୁ ବନ୍ଧା 

୫। ନାଚଣୀମାନ ପୁରୁଣା ସମ୍ଚରଦା ତେଲଙ୍ଗୀ ସମ୍ପଚରଦା ଏମାନେ ସବିହେ 
ବଡଠାକୁରଙ୍କୁ ଗୀତ ଗୋ - 


୬ । ବିନ୍ଦୁତୁ ଆନ ଗୀତ ଶିଖିବେ । ଆନ ଗୀତ ନ ଗାଇବେ ଆନ ନାଟ ହୋଇ 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଛାମୁରେ ନ 


୭ । ହବ ଏ ନାଟ ବିତରକେବୈଷ୍ପମବ ଗାଆଣ ଚାରି ଜଣ ଅଛନ୍ତି ଏମାନେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଗୀତ ହିଁ ଗାଇବେ । 


୮ । ଏହାଙ୍କଠାରୁ ଅଶିକ୍ଷିତମାନେ ଏକ ସ୍ଵରରେ ଶୁଣିଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହିଁ ସେ ଶିଖିବେ 
ଆନ ଗୀତ ନ ଶିଖିବେ ଏହା 


୯। ଯେ ପରୀକ୍ଷା ଆନ ଗୀତ ନାଟ କରାଇଲେ ଜାଣି ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦ୍ରୋହ 

କରଇ । 

ପରାକ୍ରମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ନରପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ (ଖୀ : ୧୪୫୨-୧ ୪୭୯)ଙ୍କ 
ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ତାଙ୍କର ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଛାଞ୍ଚରେ ଗୋପୀନାଥ ପୁରଠାରେ ଏକ ମହ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ । ସେ ସେଠାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର, ସୁଭଦ୍ରା ଓ ଗୋପୀନାଥ ମୂର୍ଭି ସ୍ଥାପନା କରିଥିଲେ । ବର୍ରଭ୍ରମାନ 
ମନ୍ଦିରଟି ଭଗ୍ନ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ଏହା ସୁଲେମାନ କାର୍‌ ନାନିଙ୍କ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ 
ସେନାପତି କଳାପାହାଡ ଏହାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ଦେଇଥିଲେ । ଏହି ମନ୍ଦିରର ଭଗ୍ନାବଶେଷ 
ଅଦ୍ୟାବଧୀ କଟକ ଜିଲାର ଗୋପୀନାଥପୁରଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଏହାର ଏକ ବିରାଟ 
ନାଟମଣ୍ଡପ ରହିଛି ଏବଂ ବର୍ଭମାନ ଏହା ଉପରେ ନବନିର୍ମିତ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ମନ୍ଦିରରେ 
ଦେବଦେବୀ ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିର ଉପରକୁ ଉଠିବା ପାଇଁ ପାହାଚ ଅଛି ଏବଂ ପାର୍ଶ୍ 
ଦେଶରେ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀର ମୂର୍ଭିମାନ ରହିଛି । ଉପରକୁ ଉଠି ଯାଇଥୁ୍‌ବା ପାହାଚର ବାମ 
ପାଖରେ ଏକ ଶିଳାଲିପି ରହିଛି ଯେଉଁଥୁରେ ମହାରାଜା କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର ଗୌରବାବହ 
ଘଟଣାବଳୀ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ଏହି ଶିଳାଲିପିର ଗୋଟିଏ ପଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି 
ଯେ, ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଵର୍ଗର ଅପ୍‌ସରା ରମ୍ଭା ସଦୃଶା ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଥୁଲା:- 

“ ଭଦ୍ୟାନାନି ନବାନି ମାଲ୍ୟବିଧୟେ କରୁଂତ୍ରିକାଳା୍ଗନଂ 


ଭୋଗାନ୍‌ ସ୍ଵର୍ଗପୁରୋଚିତାନୁପଚିତାନ୍‌ ରାମାଶ୍ଚ ରମ୍ଭୋପମାଃ 


୨୯ 
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ନାନାରନ ବିଭୂଷଣାନି ବହୁଶୋ ବାସାଂସି ଭୂୟାଂସ୍ୟସୌ 

ପ୍ରାପ୍ତଂ ତତ୍ଵ ପରମେଷ୍ଟିନା ପରିଜନୋ ଦତ୍ତେ ନ କିଂ ସ୍ବାମିନା । 

ତ୍ରିକାଳାର୍ଟ୍ଟନରେ ମାଲ୍ୟ ବିଧାନ କରିବା ପାଇଁ ବହୁତ ନବ ଉଦ୍ୟାନ, ସ୍ଵର୍ଗପୁରର 
ଉପଭୋଗ୍ୟା ରମ୍ଭା ସଦୃଶା ରମଣୀ ନାନା ରନୁମଶ୍ଡିତ ଅନେକ ବସ୍ତ ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣୁ 
ସେହି ସ୍ବାମୀଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ । 


ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓ ନୃତ୍ୟ 

କଳିଙ୍ଗ ନଗରରେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିବା ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଗଙ୍ଗ ନରପତିପାନେ 
ଓଡିଶାର କେଶରୀ ନରପତିମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ଦକ୍ଷିଣରେ ଗୋଦାବରୀଠାରୁ ଉତ୍ତରରେ 
ଗଙ୍ଗା ଏବଂ ବଙ୍ଗୋପକୂଳରୁ ପଶ୍ଚିମର ମାଳଭୂମି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଭୂଖଣ୍ଡର ଅଧ୍‌କାରୀ 
ହୋଇଥୂଲେ । ଏକ ସୁବିଧାନଜନକ ସ୍ଥାନରୁ ଦେଶକୁ ଶାସନ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ପ୍ରାଚୀନ କଳିଙ୍ଗ ନଗରୀରୁ ତାଙ୍କର ରାଜଧାନୀ ଖ୍ରୀ : ୧୧୩୫ରେ କଟକକୁ ଉଠାଇ 
ଆଣିଥୁଲେ । ସେମାନେ ଏହି ବିରାଟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରାୟ ଚାରିଶତ ବର୍ଷ (ଖୀ: ୧୦୭୮- 
୧୪୩୪) ରାଜତ୍ସ କରିଥଲେ । ସେମାନେ କେବଳ ପରାକ୍ରମୀ ଶାସକ ନ ଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କର ରାଜତ୍ସ କାଳରେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ବହୁ ତାମ୍ରଫଳକ ଓ ଶିଳାଲିପିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ଗଙ୍ଗମାନେ ପ୍ରଥମେ ନୈଷ୍ଠିକ 
ଶୈବ ଥୁଲେ । କିନୁ ଚୋଡଗଙ୍ଗଦେବ ( ୧୦୭୬-୧୧ ୪୭ ଖ୍ରୀ : )ଙq୍କ ସମୟରୁ ସେମାନେ 
ଶୈବଧର୍ମରୁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମକୁ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହେଲେ । ସେମାନେ ବହୁ ଦେବମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 
କରିଥୁଲେ ଓ ବୈଦିକ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଭୂମିଦାନ କରିଥୁଲେ । ଏକ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ 
ରାଜବଂଶର ଆକସ୍ମିକ ଧର୍ମାନ୍ତରର କାରଣ ରୂପେ ରାମାନୁଜଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ବୈଷ୍ଣବ ତ୍ତ 
ପ୍ରଚାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆନନ୍ଦ ତୀର୍ଥ ଓରଫ ମଧ୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଶିଷ୍ୟ ନରହରିତୀର୍ଥ ଓଡିଶାରେ ବହୁକାଳ ରହି ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତନ ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମ 
ଭାନୁଦେବ ( ୧୨୬୪-୧୨ ୭୮ ) ଏବଂ ଦିତୀୟ ନରସିଂହଦେବ ( ୧୨୭୮-୧୩୦୬)ଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥୁଲେ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ନରସିଂହଙ୍କ ଏକ ଶିଳାଲିପିରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ନରହରିତୀର୍ଥ କିଛି କାଳ ପ୍ରାଦେଶିକ ଶାସକ ଭାବରେ ମଧ୍ୟ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ତୀର୍ଥ ନାମକ ଜଣେ ଶିଷ୍ୟଥୂଲେ ଏବଂ ସେ ଓଡିଶାରେ ମାଧବ ଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାର କରିଥଲେ । ଏହି ରାଜବଂଶର ସବୁଠାରୁ ପରାକ୍ରମୀ ଶାସକ ଥଲେ ଅନନ୍ତବର୍ମ 
ଚୋଡଗଙ୍ଗଦେବ । ବେଦ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରବିଶାରଦ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳାରେ 
ମଧ୍ୟ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥଳେ । ସେ ମୁଖଲିଙ୍ଗମ୍‌ଠାରେ ମଧୁକେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ କରାଇଥଲେ । ମୁଖଲିଙ୍ଗମଠାରେ ଥବା ଚୋଡଗସଙ୍ଗଙ୍କ ଶିଳାଲିପି ନୃତ୍ୟଗୀତ 

ସ୍ତ୍ରୀ 
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ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ନଟରାଜ ମୁରି 


Ea 
Pe 


ଅସନ ପାଟ - ଚତୁର୍ଥ ଶତକ 


mS 


ଷଷ୍ଠ ଶତ ମୁତ୍ତେଶ୍ବର ସପ୍ତମ ଶତକ ପର୍ଶରାମେଶ୍ବର 


Lf a> 


ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର 
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a 


ପାତାଳେଶ୍ଵର ମନିର, ଶୁଚଢ଼େଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ୭ମ ଶତାହୀ 
ତେରୁଭରି, ୭ମ ଶତାହୀ 


Pe 
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ଖଡ଼ିପଦା, ୧୦ମ ଶତାହୀ 
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ଖିଚିଂ, ୧୦ମ ଶତାଦୀ 


କୋଣାର୍କ ଅଞ୍ଚଳ 


‘ Had 
ph SN KN 
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ଜପି ଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ୧୦ମ ଶତାହୀ ମେଘେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ୧୦ମ ଶତାହୀ 


ଯୋଗିନୀ, ହିରାପୁର, ୧୦ମ ଶତାହ୍ୀ 


ନର୍ରଜୀ, ବାଣପୁର ୬ ଶତାଦ୍ଦୀ 


ବତର ମନିର, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୦ମ ଶତାହୀ 


ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରମାଣ କରେ । ମଧୁକେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ପୂର୍ବଦିଗରେ 
ପ୍ରବେଶ ପଥର ଦକ୍ଷିଣକୁ ଏକ ସ୍ତମ୍ଭରେ ଶିଳାଲିପି ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ସମୟ 
କାଳ ୧୫ ଜୂଲାଇ ୧୧୪୧ ମସିହା ଶିଳାଲିପିର ଏକ ଧାଡିରେ ଲେଖା ହୋଇଅଛି 
““ନିବବଧ ନର୍ଡକ ଦେବ ଗଣିକାୟା ॥ ୧୧ ॥’ 


ଚୋଡଗଙ୍ଗଦେବ ମୁଖଲିଙ୍ଗମ୍‌ ମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସେବା ପାଇଁ ଦେବଗଣିକା 
ବା ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥଲେ । ଏହି ସେବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବାରର ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ 
ନାରୀମାନଙ୍କଦ୍‌।ର। ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ଲ। । ସମ୍ଭବତଃ ଚେୋଡଗଟଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ରାମାନୁଜଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଶ୍ରୀବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀକୂର୍ମ ଧର୍ମ କେନ୍ଦ୍ର 
ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ପରେ, ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସେବାରେ ଦେବଦାସୀ 
ନିଯୁକ୍ତି ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥଲା । ପୁରୀର ଲୌକିକ ବିବରଣୀରୁ ଓ ପରବଭ୍ରୀ କାଳର 
ଗଜପତି ଶାସକଙ୍କ ଏକ ଶିଳାଲିପିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଓଡିଆ ସଂପ୍ରଦାୟର ଓ ତେଲୁଗୁ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ହୋଇ ଦୁଇ ଦଳ ଦେବଦାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ନିଯୁକ୍ତା ଥଲେ । ସମ୍ଭବତଃ 
ଚୋଡଗଙ୍ଗଦେବ ଏହି ତେଲୁଗୁ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ଆଣି ପୁରୀରେ ବସବାସ କରାଇଥୂଲେ 
ଯାହା କି ଅଦ୍ୟାବଧ୍ଵ ଚୁଡଙ୍ଗ ସାହୀ ( ଚୋଡଗଙ୍ଗ ସାହୀ ) ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏହି 
ସାହୀରେ ବହୁ କାଳ ଧରି ବେଶ୍ୟା ଓ ଦେବଦାସୀମାନେ ବାସ କରୁଥିଲେ । 

ଚୋଡଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ପୁତ୍ର ଦ୍ବିତୀୟ ରାଜରାଜ ଦେବ ( ୧୧୭୦-୧୧୯୪ ଖୀ) 
ମନ୍ଦିର ସେବାରେ କୋଡିଏ ଢଣ ନର୍ଁକୀ ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତ କରାଇଥ୍‌ବା ବିଷୟ 
ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଦିରଘାଇ ଶିଳାଲିପିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ରାଜରାଜ 
ଦେବଙ୍କ ସେନାପତି ବାଣପତି ଭୋଗବତୀ ବା କାଳୀଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ମୁଖ୍ୟମଣ୍ଡପ, ଏକ 
ପ୍ରକାର ଏବଂ ଏକ ନାଟ୍ୟଶାଳା ନିର୍ମାଣ କରାଇଥୂଲେ । ଏଥୁରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଅଛି 
ଯେ, ଶୈବଧର୍ମ ପ୍ରଭାବରୁ ଉଦ୍ଭୃତ ନୃତ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ଏହି ବୈଷ୍ଣବ ଶାସକମାନେ ବିମୁଖ 
ନ ଥୁଲେ, ବରଂ ଏହି ପରମ୍ପରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ ରଖି, ପ୍ରଶଂସିତ କରାଇ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଓ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥଲେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 

ଗଙ୍ଗବଂଶର ପ୍ରଧୀନ ନରପତି ଚୋଡଗଙ୍ଗଦେବ ପୁରୀର ବିଖ୍ୟାତ ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିର ଖ୍ରୀ ୧୧୧୨ ପରେ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥଲେ । କିନ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ 
ଯେ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ମନ୍ଦିର ସେଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟ 
ସେତେବେଳକୁ ପ୍ରତିଷ୍ିତ ହୋଇ ସାରିଥୂଲା । କିନ୍ତୁ ଚୋଡଗଙ୍ଗଙ୍କ ସମୟଠାରୁ ଏହା 
ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଜୀବନ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡିତ ହୋଇଗଲା । ଏହି ଧର୍ମ କେବଳ 
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ଯେ ଧର୍ମପ୍ରବାହର ପରମ ଶକ୍ତି ଥଲା ତା ନୁହେଁ, ଏ ଦେଶର କଳା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜ୍ଞାନର 
ବିକାଶ ଦଗରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା । 

ଇତିପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଚୋଡଗଙ୍ଗଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର 
ରାଜରାଜଦେବ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସେବାପାଇଁ ବହୁ ସଂଖ୍ଯକ ନର୍ରକୀ 
ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥୁଲେ ଯାହାର ପରମ୍ପରା ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଜୀବିତ ଅଛି । ଏହି 
ମନ୍ଦିରର ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କୁ ବୋଲାଯାଏ “ମାହାରି” ଯେଉଁମାନଙ୍କ ବିଷୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ପରବର୍ରୀ ଗଙ୍ଗ ଓ ଗଜପତି ରାଜାମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ମିତ ଏହି ଚମଜ଼ାର ମନ୍ଦିରର ଭୋଗମଣ୍ଡପ, ଜଗମୋହନ, ମୁଖଶାଳା, ସୁ-ଉଚ୍ଚ 
ଶିଖର ମଶ଼୍ିତ ବଡଦେଉଳ ଓ ପରିବେଷ୍ଟିତ କ୍ଷୁଦ୍ର ମନ୍ଦିରଗୁଡିକ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀର ଅପୂର୍ବ 
ବିନ୍ୟାସରେ ଭରପୂର । 

ଭୋଗମଣ୍ଡପର ବହିର୍ଭାଗରେ ବୃଷଭ ଉପରେ ନଟରାଜ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବାର 
ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ମୁଗୁନି ପଥରରେ ଖୋଦିତ ଏହି ଦୃଶ୍ୟଗୁଡିକ ସୋମ ଦେବଙ୍କ 
‘କଥା ସରିତ ସାଗର” ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶିବଙ୍କର ସାନ୍ଧ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ 
ନୃତ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି । ନୃତ୍ୟଶୀଳ ଗଣେଷ ମୂର୍ତିଙ୍କର ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଏକ ବିଶାଳ 
ମୂର୍ଜି ବିମଳା ମନ୍ଦିରର ଭୋଗମଣ୍ଡପ ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ଦକ୍ଷିଣ ଭାଗରେ ଅବସ୍ଥିତ । ମୂର୍ିଟି 
କଳାମୁଗୁନି ପଥରରେ ନିର୍ମିତ । ବଡଦେଉଳର ଭୋଗମଶ୍ଡପର ଏକ ଦୃଶ୍ୟରେ ଜଣେ 
ରାଜା ସିଂହାସନରେ ଆସୀନ ଏବଂ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ନଉଁକୀ ବନ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ପାଦ 
ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ଶିର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଏକ ଚାମର ଧରି ନୃତ୍ୟ କରୁଅଛି । 


ଭୋଗମଶ୍ଡପର ସମ୍ମୁଖ ଓ ପାର୍ଶ୍ଵ ଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ଅବସ୍ଥିତ ନାୟିକା 
ମୂର୍ି ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିବିଧ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟ ଉ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ସେ କେଉଁଠାରେ 
କାଳୀୟସର୍ପ ଉପରେ, କେଉଁଠାରେ ମର୍ଦଦଳ ବଜାଇ, କେଉଁଠାରେ ବଂଶୀ ବଜାଇ, 
ପୁଣି କେଉଁଠାରେ କରତାଳ ବଜାଇ - ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । 
ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଜୀମାନେ ମଧ୍ୟ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତର ଗାତ୍ରରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ।-ଲେଖକ ଏହି ମନ୍ଦିରରୁ. ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଶହରୁ ଅଧକ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛି ଏବଂ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସନିବେଶିତ ହୋଇଛି । ଏ ସମସ୍ତ 
ନୃତ୍ୟମୂରି ବହୁ ଶତାବ୍ଦୀଧରି ବିକଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ 
ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭିର ଅବସ୍ଥିତିରୁ ଆମେ 
ଅନୁମାନ କରୁ ଯେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଶୈବ୍ଧ କଳାପରମ୍ପରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲା ଏବଂ 
ଉଭୟ କଳା ପରମ୍ପରାର ମିଳନରେ କଳା ଅଧ୍ୂକ ପୁଷ୍ଟ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଥଲା । 
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ରାଜକୁମାରୀ ଚନ୍ଦ୍ରିକା 


ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ( ୧୨୧୧-୧ ୨୩୮ ଖୁ: ) ଗଙ୍ଗବଂଶର ଏକ ଉଲେ୍ଲଖଯୋଗ୍ୟ 
ଶାସକ ଥଲେ । ସେ ବହୁ ମନ୍ଦିର, ଉତ୍ସବ ଗୃହ, ରାସ୍ତା, ପୁଷ୍କରିଣୀ, ଅଗ୍ରହାର ଏବଂ 
କେନାଲ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥୂଲେ । ସେ ସୃକ୍ଷ୍ମ କଳାବିଦ୍ୟାରେ ମଧ୍ୟ ପାରଦର୍ଶିତା ଅର୍ଜ୍ଚନ 
କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ସ୍ବେହଶୀଳା କନ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ରା ବା ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଦେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ଭ୍ରାତା ଲାଙ୍କୁଜା 
ନରସିଂହଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୨୭୮ ଖ୍ରୀ:ରେ ନିର୍ମିତ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅନନ୍ତ ବାସୁଦେବ 
ମନ୍ଦିର ଶିଳାଲିପିରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଏହି ଶିଳାଲିପିରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶସ୍ତି ଖୋଦିତ 
ହୋଇଛି, ସେଥୁରେ ଚନ୍ଦ୍ରାଦେବୀଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ କୁଶଳାରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ଏହା ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବଙ୍କ କଳା ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ଓ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରମାଣିତ କରେ ଯେ କି ନିଜ 
କନ୍ୟାକୁ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥୁୂଲେ । ଚନ୍ଦ୍ରିକା ହୈହୟ ବଂଶୀୟ ସେନାପତି 
ପରମର୍ବଵି ଦେବଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ ଯେ କି ବିବାହର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ । ଏହା ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରାଦେବୀ ଦୁଃଖଶୋକରେ ମ୍ରିୟମାଣା ହୋଇ ସମସ୍ତ 
ରାଜକୀୟ ସୁଖ ପରିତ୍ୟାଗପୂର୍ବକ ସ୍ଵାମୀ ବିଷ୍ଣୁଭକ୍ତ ଥବାରୁ ନିଜକୁ ବିଷ୍ଣୁ ପୂଜାରେ ଉସ୍ପର୍ଗ 
କଲେ | ତାଙ୍କରି ଇଚ୍ଛାକ୍ରମେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶତାଧୂ୍‌କ ଶୈବମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରେ ଏକମାତ୍ର 
ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିର ଅନନ୍ତ ବାସୁଦେବ ନିର୍ମିତ ହେଲା । ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶସ୍ତି ଶିଳାଲିପି 
ଖୋଦିତ ଅଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଉଲେ୍ଖ ଅଛି - 

ଗୀତଜ୍ଞାଲୟତାଳନ ର୍ରନକଳାକୌଶଲ୍ୟଲୀଳାନ୍‌... 

ବାଲ୍ୟାଦଚ୍ୟୁତଭକ୍ତିଭାବିତମତିଦରତ୍ତାନୁରୂପଶ୍ରିୟେ 

ପିତ୍ରା ହୈହୟବଂଶଜାୟ ଶୁଚୟେ ଚନ୍ଦ୍ରାପହା ଚନ୍ଦ୍ରିକା 

ପୁତ୍ରୀୟଂ ପରମର୍ଦଦିନାମ ଭଜତେ କ୍ଷତ୍ରାୟ ରନ୍ନାନ୍ସିତା । 


“ଗୀତ, ଲୟ, ତାଳ, ନରଁନ କଳାର ଲୀଳାରେ (ପରିବେଷଣରେ ) କୁଶଳୀ, 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଅଚ୍ୟୁତ ( ବିଷୁ ) ଭକ୍ତିରେ ଯାହାଙ୍କର ମତି ଭାବିତ, ଯାହାଙ୍କଠାରେ ଚନ୍ଦ୍ରର 
ଥିଜଲ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସେହି ଚନ୍ଦ୍ରିକାକୁ ପିତା ବହୁ ରନ୍ଧ ସହିତ ହୈହୟ ବଂଶୀୟ କ୍ଷତ୍ରିୟ 
ପରମର୍ଦ୍ଦିଦେବଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କଲେ (ବିବାହ ଦେଲେ) । 


ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଜୟଦେବ 


ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅମର ରଚୟିତା ଜୟଦେବ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 

ଓଡିଶାରେ ଆବିଭ୍ୂତ ହୋଇଥୂଲେ । ଏହା ଥୁଲା ଗଙ୍ଗରାଜତ୍ଵର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 

ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାର ସମୟ । ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ବିଶିଷ୍ଠ ସାଧକ ଭାବରେ 
୩୩ 
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ଜୟଦେବ ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ତାଙ୍କର ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥଲେ, ଯାହା କି ତାଙ୍କୁ ଗୌରବର ଶିଖରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିଥଲା ! ଏହା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଯେ ସମ୍ବବତଃ ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟଟି ନୃତ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ତାଙ୍କ ସମୟ 
କାଳରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ନୃତ୍ୟ ଶିଳୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ ହୋଇ ରହିଛି । 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଜୟଦେବ ନିଜେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ପନ୍ନୀଙ୍କୁ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ଗୀତ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥିଲେ। ସ୍ତୀ ପଦ୍ମାବତୀ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ 
ଦେବଦାସୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜଣେ କୁଶଳୀ ନରଁକୀ ଥଲେ । ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଜଣେ 
ମହିୟସୀ ମହିଳା ଥୁଲେ । ତା ନ ହୋଇଥୂଲେ ଜଗଦୀଶ ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଭକ୍ତିରେ 
ଆତ୍ମବିଭୋର ହୋଇ ଗାନ କରୁଥ୍‌ବା ଜୟଦେବ ନିଜକୁ ‘ପଦ୍ମାବଦୀ ଚରଣ ଚାରଣ 
ଚକ୍ରବର୍ଭୀ” ବୋଲି ଗୌରବାନ୍ଧିତ ବୋଧ କରି ନଥାନ୍ତେ । 


ବଙ୍ଗଳା ଓ ପୂର୍ବ ଭାରତର ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବହୁଳ ମତ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ ଯେ, ଜୟଦେବ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ବୀରଭୂମି ଜିଲ୍ଲାର ଅଜୟ ନଦୀ କୂଳରେ ଅବସ୍ଥିତ 
କେନ୍ଦୁବିଲ୍ଧ ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଓଡିଶାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଗବେଷକଗଣ ଓଡିଶାର ପ୍ରାଚୀ ଓ କୁଶଭଦ୍ରା ମଧ୍ୟବର୍ରୀ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା 
ବାଲିପାଟଣା ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ କେନ୍ଦୁଜୀ ଶାସନକୁ ଏହି ଗ୍ରାମ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । 
ଓଡିଶାରେ କେବଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଅଧୁଷିତ୍ତ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଶାସନ ବୋଲାଯାଏ । ଚନ୍ଦ୍ରଦତ୍ତ ତାଙ୍କ 
ଭକ୍ତମାଳା ଗ୍ରନ୍ଭରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - 

“ ଜଗନ୍ନାଥ ପୁରୀ ପ୍ରାନ୍ତେ ଦେଶେଟୈବୋଜୁଳଭିଧେ 

କିନ୍ଦୁବିଲ୍ନ ଇତି ଖ୍ୟାତୋ ଗ୍ରାମୋ ବ୍ରାହ୍ମଣସଂକୁଳଃ 

ତତ୍ରୋକ୍କଳେ ଅସ୍ତେ ଦ୍ଧିଜୋ ଜୟଦେବ ଇତି ଶ୍ରିତଃ 

ବିଦ୍ୟାଭ୍ୟାସରତଃ ଶାନ୍ତଃ ପୁରୁଷୋତ୍ତମପୂଜକଃ ॥ 


ବଙ୍ଗଦେଶୀୟ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବିଷୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରଦତ୍ତଙ୍କୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରୁଥିବା ସ୍ଥଳେ ଏହି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଶ୍ଲୋକଟିକୁ ଚତୁରତାର ସହିତ ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 

ଚନ୍ଦ୍ରଦତ୍ତ କେନ୍ଦୁବିଲ୍ବକୁ ଏକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଗ୍ରାମ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
(ଗ୍ରାମୋ ବ୍ରାହ୍ମଣ -ସଂକୁଳଃ ) ଏବଂ କେନ୍ଦୁଜୀ ଶାସନ ଓଡିଶାର ଏକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଅଧୁଷିତ 
ଗ୍ରାମ ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ ବୀରଭୂମ ଜିଲ୍ଲାର କେନ୍ଦୁ ଳୀ ଗ୍ରାମ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଅଗ୍ରଦାନୀ, କାୟସ୍ଥ, 
ତାମ୍ବୁଳୀ, ଶୁଂଡି, କାଳୁ, ଧୋବା, ଯୋଗୀ, ବାଗଡି, ହାଡି ଓ ବାଉରି ଇତ୍ୟାଦି ଜାତିର 
ଲୋକଦ୍ଧାରା ଅଧ୍ୟୁଷିତ । 


୩୪ 
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ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ 
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ବଙ୍ଗୀୟ ଗବେଷକମାନେ ଦାବୀ କରନ୍ତି ଯେ, ଜୟଦେବଙ୍କ ରାଧାମାଧବ ଉପାସନା 
ତାଙ୍କ ବଙ୍ଗୀୟତାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ । ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି 
ଯେ, ବୀରଭୂମ ଜିଲ୍ଲାର କେନ୍ଦୁଜୀ ମିରର ରାଧାବିନୋଦ ( ରାଧାମାଧବ ନୁହେଁ) 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ତଥାକଥତ ଜୟଦେବ ମନ୍ଦିର ବର୍ବମାନର 
ରାଜା କୀରଉିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମାତାଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ୧୬୦୫ ଶକାଦ୍ଦରେ ଅର୍ଥାତ ୧୬୮୩ ଖ୍ରୀ:ରେ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁଲା । ପୁଣି ଜୟଦେବ “ରାଧାମାଧବଂ ବ୍ୟତୀତ କୃତ୍ରାପି 'ରାଧାବିନୋଦ'ର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । ମାଧବ ଉପାସନା ଓଡିଶାରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ସୁପ୍ରାଚୀନ । ଅଧୂକନ୍ତୁ 
ଓଡିଶାର କେନ୍ଦୁଳୀ ଗ୍ରାମ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତମରୁ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ ମୁଦୁଗୁଲ 
ମାଧବ, ଲଳିତ ମାଧବ, ଗଙ୍ଗମାଧବ, ନିଆଳିମାଧବ, ଗୁପ୍ତମାଧବ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁମାଧବ 
ମନ୍ଦିରଦ୍ଧାରା ପରିବେଷ୍ଟିତ । ବହୁ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଓଡିଆ ପରିବାରରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ରାଧାମାଧବ 
ମୂର୍ଭି ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି । ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମୂର୍ଭି ମଧ୍ୟ ଉପାସିତ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ତେଣୁ, ଜୟଦେବ ଯେ ତାଙ୍କର ପରିପାର୍ଶ୍ବରୁ ଏହି ଧାର୍ମିକ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥୁଲେ 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ରହେ ନାହିଁ । 

ଜୟଦେବଙ୍କ ସର୍ମକରେ ଓଡିଶାର ଭୂତପୂର୍ବ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ, ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଏତିହାସିକ 
ଡକ୍କର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରତି ବର୍ଷ ଆୟୋଜିତ ବିଷୁବ ମିଳନରେ ପୌରୋହିତ୍ୟ 
କରିବାକୁ ଆସି ବଙ୍ଗର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ଡକ୍ସକର ଆଶୁତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁ ମତ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ତାହା ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧୃତ ହେଲା :- 


‘ଜୟଦେବ ଓଡିଶାର?” 

ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଙ୍ଗର ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୋଗସୂତ୍ର କିପରି ଆବଦ୍ଧ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଡକୂର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ( ଆଶୁତୋଷ ) କହିଲେ, କବି ଜୟଦେବ ଓ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଓଡିଶା ଓ 
ବଙ୍ଗ ଉଭୟ ରାଜ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କଦ୍ଧାରା ଉଭୟ ରାଜ୍ୟ 
ମଧ୍ୟରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇପାରିଛି । ଜୟଦେବ ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜନ୍ମ 
ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିଛି ନାହଁ । 

ଡକ୍ସର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ କହିଲେ ମୁଁ ଏଠାକୁ ଆସି ଆପଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଭାଷଣ 
ଦେଉଛି ବୋଲି ଏହା କହୁ ନାହିଁ । ଜଣେ ଗବେଷକ ହିସାବରେ ମୁଁ ଦୃଢତାର ସହିତ 
କହୁଛି ଯେ, ଜୟଦେବଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓଡିଶାରେ । ବଙ୍ଗଳାରେ ଜନ୍ମ ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଉଛି 
ସେଥୁରେ ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ କିଛି ନାହିଁ । 

୩୫ 
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ସେ କହିଲେ, ବଙ୍ଗଳାର କେନ୍ଦୁଲିରେ ଯେଉଁ ବୈଶାଖ ମେଳା ହୁଏ, ତାହା 
ଜୟଦେଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ । ବାଉଲ ସଂପ୍ରଦାୟର ସେହି ମେଳା ସହିତ ଜୟଦେବ ନାମର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ( ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର - ୧୫.୪. ୧୯୬୯) 

ଦୃଢ ଭାବରେ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି ଯେ, ଜୟଦେବ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନଙ୍କର 
ସଭା କବି ଥିଲେ । ଯଦିଓ ଟଣାଟଣି କରି ବହୁ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି ଏପରି 
କୌଣସି ଏତିହାସିକ ବା ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ ଯେଉଁଥୁରୁ କି ଜୟଦେବ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ସେନଙ୍କର ସଭାମଣ୍ଡନ କରିଥୁବା. କଥା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରିବ । ତା ହୌୋଇଥୁୂଲେ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାଇ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ତାଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସାର 
ସହିତ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥାଆନ୍ତେ | ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ରଚିତ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂରେ ମଧ୍ୟ ଏ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବା ଲୁକ୍କାୟିତ ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ୟ ନାହିଁ । କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସର୍ଗରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ 
ଏକ ଶ୍ଲୋକକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପଣ୍ଡିତମାନେ ଧରି ନିଅନ୍ତି ଯେ ଯେଉଁ ପାଞ୍ଚଜଣ କବିଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଏଥୁରେ କରାଯାଇଛି ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନଙ୍କ ସଭାମଣ୍ଡନ କରିଥୁଲେ । 
ଯଦି ଜୟଦେବ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନଙ୍କ ସଭାମଣ୍ଡନ କରିଥାଆନ୍ତେ ତା ହେଲେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ 
ଉମାପତିଧର, ଶରଣ ଓ ଧୋୟୀଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କର କୃତଜ୍ଞତା ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତେ । 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଜଣ କବି ଗୋବର୍ଵନ ଓ ଉଦୟନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଏହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପ୍ରଥମ କବିଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କୃତୀ ଆର୍ଯ୍ୟା ସପ୍ତଶତୀ” ଭାରତରେ 
ବିଶେଷ ପ୍ରଚାର ଲାଭ କରିଥଲା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ବହୁ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ଏହାର ଟୀକା ରଚିତ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ ଉଦୟନଙ୍କ କୌଣସି କାବ୍ୟକୃତି ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ ଯଦିଓ ସେ ପ୍ରଥମେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଥମ ଟୀକା ରଚନା କରିଥୁଲେ 
ଯାହାକୁ ସେ ଭାବ ବିଭାବିନୀ' ନାମ ଦେଇଥିଲେ । ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ 
ଉଦୟନ ଜୟଦେବଙ୍କର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ବନ୍ଧୁ ଓ ସ୍ତାବକ ଥୁଲେ ଏବଂ ଉଭୟେ ପୁରୀ 
ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରାଚୀ ଉପତ୍ଯକାର ଅଧ୍ଵବାସୀ । ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ “ନୈଷଧୀୟ ମହାକାବ୍ୟର 
ଏକ ଟୀକା ଜନୈକ ଉଦୟନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଧାରୀ ରଚିତ ହୋଇଅଛି ଏବଂ ଏହି କବି 
ଉଲ୍ଲିଖିତ ଉଦୟନ ବୋଲି ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହି ଦୁଇଜଣ କବି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାର କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପୃଷ୍ଠପୋଷକଙ୍କ 
କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ସେମାନେ ଉଭୟେ ଓଡ଼ିଶାର । 
ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଏତିହାସିକ ଲେଖାରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ, ଗୋବର୍ବନଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ଉଦୟନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡିଶାର ଅଧବବାସୀ ଥୁଲେ ଏବଂ କଳିଙ୍ଗ ଶାସନ କରୁଥିବା ଗଙ୍ଗବଂଶ ସହିତ 
ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ଥିଲେ । 
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ଜୟଦେବ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଭକ୍ତି ମାର୍ଗର ପଣ୍ଡିତ କବି ଥଲେ । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ତୃତି ଯାହା କି ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିବେଷିତ ହେବାପାଇଁ ତାଙ୍କ ଉପାସିତ ଦେବତାଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା । ଏହା 
କୌଣସି ରାଜକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରଶଂସା ବା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ ପାଇଁ ରଚିତ ହୋଇ ନ 
ଥିଲା । ଏହି ଭକ୍ତ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ ଚାନ୍ଦ ବରଦାଇଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଖ୍ରୀ:ଷ୍ଠୀୟ ୧୩ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରାଚୀନ ହିନ୍ଦୀରେ ରଚିତ ପୃଥ୍ଵୀରାଜ ରାସୋ' ଗ୍ରନ୍ଥରେ । 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ତାଙ୍କୁ ସଭା କବି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଭକ୍ତ ଭାବରେ କରାଯାଇଛି:- 

ଜୟଦେବ ଅଥଂ କବି କବିରାୟଂ 

ଜିନୈ କେବଳଂ କିରତି ଗୋବିନ୍ଦଗାୟମ୍‌ ।” 

ଚନ୍ଦ୍ରଦତ୍ତ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ଭକ୍ତମାଳା ଗନ୍ଧରେ ତାଙ୍କୁ ‘ବିଦ୍ୟାଭ୍ୟାସରତଃ ଶାନ୍ତ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପୂଜକ” ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାମ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଏବଂ କବି ଜୟଦେବ ତାଙ୍କର ଭକ୍ତ ଭାବରେ ଏ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 


ଓଡିଶା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ର ଗନ୍ତାଘର । ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ତଥା 
ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ଏହି କାବ୍ୟର ହଜାର ହଜାର ପୋଥ୍‌ ଦେଖାଯାଏ । ଯଦି ଜୟଦେବ 
ଓଡିଶାର ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତେ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ସେବାପଦ୍ଧତିର ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗରୂପେ 
ବୋଲାଯାଉ ନ ଥାନ୍ତା ତା ହେଲେ ଏତେ ସଂଖ୍ୟାରେ ପୋଥ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଅନ୍ତା 
ନାହିଁ । ଅଧୁକନ୍ତୁ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଭାରତବ୍ୟାପୀ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ପାଇଁ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ବିସ୍ଲୃତ ଯୁଗରୁ ଲକ୍ଷାଧ୍ବକ ଯାତ୍ରୀ ଏହି ଧର୍ମକେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ଆସୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଏ ଯେ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗାୟନରେ ମୁଗଧ ହୋଇ 
ଭକ୍ତମାନେ ଏହାର ନକଲ ତାଙ୍କ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାର ପବିତ୍ର ସ୍ମତି ଚିହ୍ନରୂପେ ଘେନି ଯାଉଥୁଲେ ! 

ଯଦିଓ ଏକଦା ଭାରତର ସମସ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥଲା, ଏହାର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥଲା ଓଡିଶାରେ । ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ 
ପ୍ରଭାବ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁ ଭାବରେ ରସାଣିତ କରିଥଲା । ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, 
ନାଟକ, ବାସ୍ତୁକଳା, ଚିତ୍ରକଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମଂ ସମସ୍ତେ ଏହି ମହାକାବ୍ୟର ସ୍ତାବକ 
ହୋଇ ଉଠିଥୂଲେ । 

ଏହି କାବ୍ୟର ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ସଂଖ୍ୟକ ଅନୁକୃତି ଓଡିଶାରେ ଦେଖାଯାଏ 
ଏବଂ ଏଗୁଡିକ ତା'ର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଓଡିଆ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା ! ସେଗୁଡିକ ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧୃତ ହେଲା- 
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୧୦. 


୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 
୧୫. 


ଅନିନବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ (ଖୀ: ୧୪୯୦) 
ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ 

ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକମ (ଖୁ: ୧୫୦୦) 
ରାୟରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ 

(ଏ ଦୁଇଟି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଅନୁକୃତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକୃତ) 
ପୀୟୂଷ ଲହରୀ (ଖୁ': ୧୫୨୫) 

ଜୟଦେବ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 

ବୈଷ୍ଣଠବାମୃତ ନାଟକମ୍‌ 

ଗୋପ ଗୋବିନ୍ଦମ୍‌ - ଲେଖକ ଅଜ୍ଞାତ 

ମୁଦିତ ମାଧବମ୍‌ 

ଶତଞ୍ଜୀବ ମିଶ୍ର (ଖୀ : ୧୬୫୦) 

ମୂକୁନ୍ଦ ବିଳାସମ୍‌ 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥ ପୁରୀ (ଖୀ : ୧୬୭୦) 
ଶିବଲୀଳାମୃତ ମହାକାବ୍ୟମ୍‌ (ଲେଖକ ଅଜ୍ଞାତ ) 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାମୃତ ମହାକାବ୍ୟମ୍‌ 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ (ଖୀ: ୧୬୯୦) 

ନରହରି ଚରିତମ୍‌ 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଖଡ୍‌ଗରାୟ (ଖୀ : ୧୭୩୦ ) 
ରାଧାବିଳାସ ମହାକାବ୍ୟମ 

ହରେକୃଷ୍ଣ କବିରାଜ (ଖୁ: ୧୭୬୦) 

ସମୃଦ୍ଧ ମାଧବ ନାଟକମ୍‌ 

କବିଭୂଷଣ ଗୋବିନ୍ଦ (ଖୀ: ୧୭୬୦) 

ବ୍ରଜଯୁବ ବିଳାସମ୍‌ 

ସଙ୍ଗୀତ ଚିନ୍ତାମଣି 

ଗୀତମୁକୁନ୍ଦମ - କବିଚନ୍ଦ୍ର କମଳଲୋଚନ ଖଡ୍‌ଗରାୟ 
ଖ୍ରୀ ୧୭୮୦-୧୮୦୦) 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ କାବ୍ୟମୟ ଏବଂ ଏହା ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ 
ଭାବରେ ଜଡିତ ଥଲା । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କାବ୍ୟଗୁଡିକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗ ବା ଛାନ୍ଦରେ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ‘ଅନୁସରଣରେ ରାଗ ଓ ତାଳ ନିର୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି । କାବ୍ୟଗୁଡିକରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଧ୍କାଂଶ ରାଗ ଓ ତାଜ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ରାଗ ଓ ତାଳ ସହିତ 
ସମାନ । ସପ୍ତଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ରଚିତ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଓଡିଆ କାବ୍ୟ 
ଯଥା:- ଦେବଦୁର୍ଲ୍ଭ ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ' ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ' ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଳଦେବଙ୍କ ‘କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ' ଏହି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରଭାବିତ । ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଓଡିଆ କାବ୍ୟାନୁବାଦର ସଂଖ୍ୟା ବାରଟିରୁ ଅଧ୍ଵକ ଏବଂ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ 
ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଉଛି ଧରଣୀଧରଙ୍କ ଅନୁବାଦ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବଙ୍ଗଦେଶରେ 
ଏପରି ପରମ୍ପରାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


` “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କେବଳ ଓଡିଶାର ସାହିତ୍ୟ ବା ଧର୍ମଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି 
ନାହିଁ, ଏହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଓଡିଶାର ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ 
ହୋଇ ରହିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଶତାଧୂକ ବର୍ଷ ଧରି ଏହାର ପାରମ୍ପରିକ ଗାୟନ 
ସହିତ ଓଡିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ସାନ୍ଧ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥନାରୂପେ ଗୁଞ୍ଜରିତ ହେଉଛି । 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର କାନ୍ତ କୋମଳ ପଦାବଜୀ ପ୍ରଧାନ 
ସ୍ଥାନ ଅଧୂକାର କରି ରହିଛି । 
କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର 
କୋଣାର୍କର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାକୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ଗଙ୍ଗ ନରପତି ପ୍ରଥମ ନରସିଂହ 
(ଲାଚୁଳା ନରସିଂହ ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୂଲା (୧୨୩୮-୧୨୬୪ ଖ୍ରୀ: ) | 
ଚମନ଼୍ାରଭାବେ ପରିକଳିତ ଏବଂ ଧ୍ଵଂସାବଶେଷରେ ମଧ୍ୟ ଚମନ୍ମାରିତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଏହି ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଚ୍ୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନରୂପେ ବିବେଚିତ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ହୁଗୁଳି ନଦୀଠାରୁ ଗୋଦାବରୀ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ବାରବର୍ଷର 
ରାଜସ୍ଵ ବ୍ୟୟରେ ବାର ଶହ ବଢେଇ ବାର ବର୍ଷରେ ଏହି ମହ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥଲେ । 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ମନ୍ଦିର (ଗର୍ଭଗୃହ ବା ବିମାନ) ଭାଇିପଡିଛି । କେବଳ ଜଗମୋହନ 
(ମୁଖଶାଳା) ଓ ଭଗ ନାଟମନ୍ଦିର ସମୁଦ୍ରକୁ ମୁଖ କରି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ରହିଛି 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ନିର୍ମାତାମାନଙ୍କର ଶିଛ୍ପଥନୈପୁଣ୍ଯ ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକନକ କଳାଦନକ୍ଷତାର 
ମୁକସାକ୍ଷୀ ରୂପେ । ଏହି ଅତ୍ୟାଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବିଶାଳ ଦେବାଳୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳାଖଣ୍ଡରେ 
ଆଗ୍ରହ, କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତଟନରେ ଦକ୍ଷତା, ରକ୍ଷଣାଶୀଳତା ଓ ସହନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ 
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ପାଇଛି ତାହା ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଶିକ୍ଷଣିୟ ବିଷୟ । ସାତୋଟି ଅଳଙ୍କୃତ 
ଅଶ୍ରଦ୍ଧାରୀ ଚାଳିତ ଆକାଶମାର୍ଗରେ ଧାବମାନ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ରଥ ସଦୃଶ ଏହି ବିଶାଳ 
ମନ୍ଦିର କଳିତ ହୋଇ ରୂପ ନେଇଛି । 

ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନ୍ଦିରରେ ନାଟମନ୍ଦିର ମୁଖ୍ୟମନ୍ଦିର ସହିତ ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇ 
ରହିଥୂଲେ ହେଁ ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ଜଗମୋହନ ( ଦର୍ଶନ ଗୃହ) ଠାରୁ ତିନି ଶହ ଫୁଟ 
ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ । କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ଏହା ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ନାଟ ମନ୍ଦିର, ପ୍ରାଙ୍ଗଣର 
ବାଲୁକା ଶଯ୍ୟାରେ ଏକ ଉତଥୂତ ମଣ୍ଡପ ( aed platform) ଭାବରେ ଅବସ୍ଥିତ ! 
ଚାରିଦିଗରୁ ଉଠିବାକୁ ପାହାଚ ରହିଛି । ଏହାର ଛାତ ବର୍ଭମାନ ନାହିଁ କିମ୍ବା ପୂର୍ବରୁ ଏହା 
ଭାଇଁଯାଇଛି । ଏଗୁଡିକ ଏକଦା ଛାତକୁ ଧରି ରଖୁଥିଲା | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ 
ପୂଜା ପଦ୍ଧତିର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅଙ୍ଗରୂପେ ଏହିଠାରେ ଦେବତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ 
ହେଉଥୁଲା । ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ନର୍ରକୀ ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତା ଥବା ପରି ମନେହୁଏ । 

ଏହି ସୁପରିକଳ୍ଥିତ ନାଟମଣ୍ଡପ ନୃତ୍ୟମୂର୍ଭିରେ ଭରପୁର । ବାସ୍ତୁକଳା ମଣ୍ଡନର 
ଏପରି ଅପରିସୀମ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଭାରତର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦେବାଳୟରେ ବିରଳ । ମଣ୍ଡପ 
ଓ ସ୍ତମ୍ଭଗୁଡିକର ବହିଭାର୍ଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି ନୃତ୍ୟମୃର୍ରି । ଶହ 
ଶହ ସଂଖ୍ୟାରେ, ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି ନୃତ୍ୟମୃୂର୍ରି ଓ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଧାରୀ ନାରୀ ଓ 
ପୁରୁଷ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ସେ ଯୁଗର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରମାଣ ଯୋଗାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ 
ତ୍ରିଭଙ୍, ଚଉକ ରୀତିରେ ଅବସ୍ତାନ, ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ଵାର ବିନ୍ଯାସ, ବିଭିନ୍ନ ଭାବପ୍ରକାଶକ 
ଦୃଷ୍ଟି, ହସ୍ତପଦ ବିନ୍ୟାସର ମୌଳିକ ଶୈଳୀ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପରମ୍ପରାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ । ନୃତ୍ୟର ଆନୁଷଙ୍ଗୀକ ବାଦ୍ୟ ଭାବରେ ବୀଣା, ବେଣୁ,-ମଦଦଳ, କାହାଳୀ, 
କରତାଳ ( ଗିନି), ଝାଞ୍ଜ ଏଥରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । କେବଳ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଘୁମୁରା 
ବଢାଇ ଜଣେ ଲୋକନୃତ୍ୟ କରୁଥିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଦୃ୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ 
ନାଟମଣ୍ଡପର ଏହି ଜୀବନ୍ତ ନୃତ୍ୟମୂର୍ଭିଗୁଡିକ ମୁଗୁନି ପଥରରେ ଖୋଦିତ ନ ହୋଇ 
ବାଇିଆ ପଥରରେ ହୋଇଥୂବାରୁ ବହୁ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ସମୁଦ୍ରର ପ୍ରବଳ ଲୁଣି ପବନ 
ମାଡରେ ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇ ଝଡି ପଡ଼ୁଛି । କେତେକ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବା ଉପରେ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଗୁଡିକ ବିକଳାଙ୍ଗ ଅବସ୍ଥାରେ କ୍ଷୟ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଏଗୁଡିକର ସଂରକ୍ଷଣ ସର୍ବାଦୌ 
ଆବଶ୍ୟକ ! 


ଜଗମୋହନ ଉପର ସ୍ତରର ସମାନ୍ତରାଜ ଛାତ ଉପରେ ଛଅଟି ଜୀବନ୍ତ ଭୈରବ 
ମୂରି ବିରାଜମାନ । ମୂର୍ଭିଗୁଡିକର ଆକାର ଏକ ପ୍ରକାର ଏବଂ ପୂର୍ବ ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ 
ଦିଗରେ ଯୁଗଳ ଭାବରେ ଏମାନେ ରକ୍ଷକ ( Guardian ) ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଉତ୍ତର 
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ଭାରତର ମହ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଏପରି ଭୈରବ ମୂର୍ଭି ଦେଖାଯାନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ଭୈରବ 
ମୂରି ଗୁଡିକ ସମସ୍ତ ଚତୁର୍ମୁଖ, ଷଡଭୂଜ, ଏବଂ ଖର୍ପରମାଳ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଅସ୍ତ୍ର ଓ ସାଙ୍କେତିକ ବସ୍ତୁ ଗୁଡିକ ହେଲା ଡମ୍ବରୁ , କୁଠାର, ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳ, ଖର୍ପରମାଳ, 
ଅଗ୍ର ,ପୂନ କରୁଥିବା ତ୍ରିଶୂଳ, ବିଷପାତ୍ର ବା ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର ଯେଉଥୁରୁ କି ଏକ ମୁଖ 
ବିଷପାନ କରୁଛି । ଏହି ଭୟଙ୍କର ମୂର୍ରିଗୁଡିକ ତେଜଦୀପ୍ତ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ । 
ଜଗମୋହନ ଉର୍ଦ୍ଧ ଦୁଇ ସ୍ତରରେ ମର୍ଦଳ, ମଞ୍ଜିରା, ବୀଣା, ବେଣୁ ଓ କାହାଳୀ 
ବାଦନରତା ଜୀବନ୍ତ ନାରୀମୂର୍ଭି ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ବିଦ୍ୟମାନ । କଠିନ ପ୍ରସ୍ତର ଖଣ୍ଡରୁ 
ନିର୍ମିତ ଏବଂ ସୁ- ଅଳଙ୍କୃତ ଏହି ନୈସର୍ଗିକ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣରତା ନାରୀ ମୂର୍ରିଗୁଡିକ 
ସେ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଯୌବନଦୀପ୍ତ ହୃଷ୍ଟପୃଷ୍ଠ ଅବୟବ ବିଶେଷ ଅଳଙ୍କାର, କେଶବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ଅବଲମ୍ବିତ ଠାଣି ଅପୂର୍ବ ଲାବଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ଏହା ସାଧାରଣତଃ ବିଶ୍ମାସ କରାଯାଏ 
ଯେ ଏଭଳି ସୁନ୍ଦର ମୂର୍ରି ପ୍ରତିରୂପ ମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ବ୍ୟତିରେକେ ନିର୍ମିତ ହେବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ ଏବଂ ଖୁବ ସମ୍ଭବତଃ ମନ୍ଦିରର ଦେବଦାସୀମାନେ ଏ ଦିଗରେ ସହୟତା କରିଥୂଲେ । 


ନାଟମଣ୍ଡପରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ନରକ -ନର୍ରକୀ, ସଂଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ସମାହାର 
ଦର୍ଶକମନରେ ଏକ ଗଭୀର ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ କରେ - କିଏ ସେହି ନୃତ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଯାହାଙ୍କ ସୁଦକ୍ଷ ପରିଚାଳନାରେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ନୃତ୍ୟ-ବାଦ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତରତ । ଏହାର 
ଉତ୍ତର ମିଳେ ନାଟମଶ୍ଡପର ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଗରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏକ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅପୂର୍ବ 
ମୂର୍ରିରୁ । ପୂର୍ବଭାଗରୁ ନାଟମଣ୍ଡପକୁ ଉଠିଗଲାବେଳେ ଏକ ଥାକରେ ଏକ ଫ୍ରଟ ନଅ 
ରଞ୍ଚ ଉଚ୍ଚ ଓ ନଅ ଇଞ୍ଚ ଓସାର ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ମୂର୍ଭିଟି ଅତି ଦୃଢ ତଥା ଗଭୀର ମନୋନିବେଶ 
ଭାବପ୍ରକାଶକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ଉ୍ଟାସନରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ତାଙ୍କର ଚତୁପାର୍ଶ୍ବରେ ଉଜ୍ଜୀର୍୍ 
ହୋଇଛି ନର୍ରକ-ନର୍ରକୀମାନଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଠ ଭଙ୍ଗୀ । ସେ ହାତରେ ଦୁଇଟି ତାଳବାଦ୍ୟ 
(ଗିନି) ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟ ତାଳବାଦ୍ୟ ହେଲା ମର୍ଦ୍ଦଳ ( ପଖାଓଜ୍‌) ଓ ଗିନି । ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ବା ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ଗିନି ବଢାଇ ନୃତ୍ୟ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । ଏହି ପରମ୍ପରା କେବଳ ଓଡିଶାରେ ନୁହେଁ, 
ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌, କୁଚିପୁଡି, ଭାଗବତ ମେଳା ଇତ୍ୟାଦି 
ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗିନି ଧାରଣ କରୁଥିବା ବାମ ହସ୍ତଟି 
ବକ୍ଷ ସମ୍ମୁଖରେ ସାମାନ୍ୟ ନିମ୍ନକୁ ରହିଛି । ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ କପିତୃଥହସ୍ତ ( ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର) 
ମୁଦ୍ରାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗିନି ଧାରଣ କରି ଅପର ଗିନିକୁ ଆଘାତ କରିବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟତ । ଗିନି ଦୃଇଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି ଝୁମ୍ପା ଲାଗିଥ୍‌ବବ। ରେଶମ ଡୋରିରେ । 


୪୧ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପରିଧେୟ ଧୋତିଟି ଅଙ୍ଗ ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇ କଟିଠାରୁ ପାଦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଚୁାଦନ କରିଛି । ମସ୍ତକରେ ତାଙ୍କର ଭିଡିହୋଇ ବନ୍ଧା ହୋଇଛି ପଗଡିଟି । 
କର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଵୟରେ ମକର କୁଣ୍ଡଳ ଓ ବକ୍ଷରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବଡ ପଦକ ଖଚିତ ହାରଟିଏ 
ଶୋଭାପାଉଛି । ଏହି ପଦକଟିର ଆକୃତି ସୂଚନା ଦେଉଛି ଯେ, ସେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ଜଣେ ବିଶେଷଜ୍ଞ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବା ମୁଖ୍ୟବ୍ୟକ୍ତି । ଏତଦ ବ୍ୟତୀତ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ହିଁ ସେ ସମୟରେ କୁଣ୍ଡଳ ଧାରଣ କରୁଥଲେ । ଏଥ୍‌ରୁ ସୂଚିତ ହେଉଅଛି 
ଯେ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟାଙ୍କର କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟପୂରି ଯୋଗୁ ମହନୀୟ ଗଙ୍ଗ ନରପତି ତାଙ୍କୁ 
କୁଣ୍ଡଳ ଓ ପଦକରେ ଶୋଭିତ କରି ସମ୍ମାନିତ କରିଥୁଲେ । 


ଏ ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କରଣ ସତ୍ବେ ଏହାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ରୂପେ ଚିହ୍ନିବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଦୁଷ୍ଣର ହୋଇପାରେ । ସମ୍ଭବତ ଏହି କାରଣରୁ ସ୍ତପତି ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
ପାଦର ନିମ୍ନଦେଶରେ କଳିଙ୍ଗ-ନାଗରୀ ଲିପିରେ ତାଙ୍କର ନାମ ସୌମ୍ୟ ଶ୍ରୀଦତ୍ତ 
ବୋଲି ଉଜ୍କୀର୍୍ଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାମ ସୌମ୍ୟଶ୍ରୀଦତ୍ତ କିମ୍ଭା ଆମେ ଯଦି 
‘ସୌମ୍ୟ'ଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ସୂଚକ ପଦବୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରୁ, ତା” ହେଲେ କେବଳ 'ଶ୍ରୀଦତ୍ତ' 
ପୂର୍ବକାଳରେ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ଉଚ୍ଚ ସମ୍ମାନର ଅଧୂବକାରୀ ଥୂଲେ । କାଳିଦାସଙ୍କ 
'ମାଳବିକାଗ୍ରିମିତର' ନାଟକରେ ଗଣଦାସ ଓ ହରଦତ୍ତ ନାମକ ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା କଥା ‘ମାଳବିକାଗ୍ରିମିତ୍ରୀ ନାଟକର 
ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଂହରଦତ୍ତ' ଓ ‘ସୌମ୍ୟ ଶ୍ରୀଦତ୍' ନାମ ମଧ୍ୟରେ “ଦତ୍ତ'ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ । 
ଏହା ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ ଯେ “‘ଦର୍' କେବଳ ନାମର ଅଂଶ ବିଶେଷ ନ ହୋଇ ନୃତ୍ୟ - 
ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥୁବା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟର ଉପାଧୂ 
ବିଶେଷ । ଏହା ହୋଇଥଲେ “ମାଳବିକାଗ୍ରିମିତ୍ରୀ ନାଟକର ନାଟ୍ଯାଚାର୍ଯ୍ୟ ‘ହରଦରଂ 
ଯେପରି ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥୂଲେ ସେହିପରି କୋଣାର୍କର ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
‘ସୌମ୍ୟ ଶ୍ରୀଦର' ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାତା ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଲାଭ କରିଥୁଲେ !| 


ସବୁଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ, କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ କୌଣସି 
ଶିଳାଲିପି ନ ଥିବା ସ୍ଥଳେ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ମୂର୍ିକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ନାମ ଉନ୍ମୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇଛି । ଏଥୁରୁ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ଓ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । 

ନାଟ ମଣ୍ଡପ ଗାତ୍ରରେ ଯେ କେତେକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ଉନ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି, 
ତାହା ନୁହେଁ, ଏଥୁରେ ଲୋକନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ପାଇକମାନେ 
ଧାଡି ବାଛି ଖଣ୍ଡା ଓ ଢାଲ ସହ ଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ଖୋଦିତ 
ହୋଇଛି । ସମଗ୍ର ଓଡିଶାରେ ଏହି ପାଇକ ନୃତ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଏକ ଢୀବିତ ପରଂପରା । 
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ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 


ଜୋଣାଜ 


ନର୍ରକୀ 


ନରଜୀ, ଜୋଣାଜଁ 


ଘୁମୁରା ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁବା ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ଓ ଗୋଟିଏ ନାରୀର ଦୃଶ୍ୟ 
ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଓଡିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ହରିଜନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ବିବାହ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ସେମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
କରୁଥଲେ । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିବର୍ରନ ଯୋଗୁ ହରିଜନମାନେ ଆଉ ଏ 
ନୃତ୍ୟ କରୁନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବିଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ପରଂପରା 
ବଜାୟ ରହିଥୁଲା । 

ଏହିପରି ଭାବରେ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଉ୍ଜୀର୍ଣ୍ବ ନୃତ୍ୟ ମୂର୍ଭିରୁ ଓଡିଶାର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତଥା ଲୋକ ନୃତ୍ୟର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ଗଜପତି ଯୁଗ 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାକ୍ରକାଳରେ ଗଙ୍ଗରାଜତ୍ସର ଅବସାନ ଘଟିଲା । କାରଣ, 
ଏହି ବଂଶର ଶେଷ ନରପତି ଚତୁର୍ଥ ଭାନୁଦେବ ଢଣେ ବିଳାସୀ, ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ ଓ 
ଅଯୋଗ୍ୟ ଶାସକ ଥଲେ । ସେ ସନ୍ତାନହୀନ ଅବସ୍ଥାରେ ୧ ୪୩୫ଶଖ୍ରୀ:ରେ ମୃତୁ ବରଣ 
କରିବା ପରେ ବିଚକ୍ଷଣ ମନ୍ତ୍ରୀ କପିଳେଶ୍ଵର ରାଉତରାୟ ସିଂହାସନ ଅଧ୍ବକାର କରି 
ଓଡିଶାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ରାଜତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । ସେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ନାମ ବହନ କରି 
ତାଙ୍କର ଅଦମ୍ୟ ସାହସ, ବିସ୍ମୟକର ଦକ୍ଷତା ଏବଂ ବିପୁଳ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଓଡିଶା 
ଇତିହାସକୁ ତେଜଦୀପ୍ତ ଓ ଘଟଣା ବହୁଳ କରିପାରିଥୂଲେ । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଓ ଷୋଡଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶର ଗଜପତି ଶାସକଙ୍କ 
ଅଧୀନରେ ଓଡିଶା ଗୌରବର ଶିଖର ସ୍ପର୍ଶ କରିଥୂଲା । ଏହି ସମୟରେ ରାଜ୍ୟର 
ବିପୁଳ ବିସ୍ତାର ଘଟିଥୁଲା । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଶାସକମାନେ ମାତ୍ର ଏକ ଶହ ବର୍ଷ ରାଜତ୍ଵ 
କରିଥୁଲେ । ତଥାପି, ଏହି ସ୍ଵନକାଳ ସ୍ଥାୟୀ ରାଜବଂଶ ଅଧୀନରେ ଓଡିଶାର ଗୌରବ 
ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଥଲା । ସେମାନେ କେବଳ ପରାକ୍ରମୀ ଶାସକ ନ ଥୁଲେ, 
ସେମାନେ ଥଲେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ମହାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭୁ “ଦୟ 
ଏହି ରାତ୍ସକାଳରୁ ହିଁ ଘଟିଥୁଲା । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଶାସକମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାକୁ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କର ମହାନ୍‌ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ବହୁ କବି, ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଜ୍ଞାନୀ 
ପଶ୍ରିତ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁଲେ ଯାହାଙ୍କର ବିପୁଳ ଅବଦାନ ସଂସୃତ ତଥା ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥଲା । 

କପି ଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର ରାଜତ୍ଵ ଏକ ନୃତନ ଯୁଗ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଥଲା । ତାଙ୍କର 
ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପୂର୍ବରେ ହୁଗୁଳି ନଦୀଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣରେ କାବେରୀ ନଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ବିସ୍ତୃତ ଥଲା । ତାଙ୍କର ଗୌରବମୟ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ କେବଳ ବିଶାଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଠନରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନ ଥଲା । ସେ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିର ନୈଷଶ୍ପିକ ରକ୍ଷକ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରମ 
ଭକ୍ତ ଥଲେ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରକୁ ଉଦାର ଭାବରେ ବିପୁଳ ଦାନ କରିଥୂଳେ । 
ଶୈବ ମନ୍ଦିର ଗୁଡିକ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥୁଲା | ନୃତ୍ୟକଳା ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯଦିଓ କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ନାହିଁ 
ସମସାମୟିକ ଶିଳାଲିପି ଓ ସାହିତ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ସେ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ ଚଟା 
ନିରଙ୍କୁଶ ଭାବରେ ଚାଲିଥୁଲା । ଇତିପୂର୍ବରୁ ଗୋପୀନାଥପୁର ଶିଳାଲିପିକଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି ଯେଉଁଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଯେ ସ୍ଵର୍ଗର ଅପସରା ରମ୍ଭା ସଦୃଶା ନର୍ଭକୀମାନେ 
ସେଠାରେ ନିଯୁକ୍ତା ଥୁଲେ । 


ପୁରୁଷୋରମ ଦେବ କାଞ୍ଚିପୁରମର ଶାସକ ସାଲୁଭା ନରସିଂହଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି 
ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ରୂପାମ୍ଭିକାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥୂଲେ ଯାହାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ନାମକରଣ ହୋଇଥଲା 
ପଦ୍ମାବତୀ” । ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅଛି ଯାହା କି ବହୁ ଭାବରେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଗଜପତି ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କାଞ୍ଚିର ରାଜକନ୍ୟା ରୂପାମ୍ଭିକାଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । କାଞ୍ଚିର ରୀଜା ଗଣପତି ଭକ୍ତ ଥିଲେ । 
ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ପୁରୁଷୋରମଙ୍କୁ ବିବାହ ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ 
ଏବଂ ଗଜପତିଙ୍କୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଯାତ୍ରା ସମୟରେ “ ଛେରାପହଁରା” କରୁଥିବାରୁ ‘ଚଣ୍ଡାଳ' 
ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ କଲେ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଓ ତାଙ୍କ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ପ୍ରତି 
ଏଭଳି ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ ଏକ ବିରାଟ ସୈନ୍ଯବାହିନୀର ନେତୃତ୍ବ 
ନେଇ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ କଲେ । କଥୁତ ଅଛି ଯେ, ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ର ପାଇକ 
ବେଶରେ ଏହି ଯୁଦ୍ଧରେ ଗଜପତିଙ୍କୁ ସହାୟତା କରିଥୁଲେ । ପୁରୂଷୋତ୍ତମ କାଞ୍ଚି ଦୁର୍ଗ 
ଅଧ୍ବକାର କରି ରାଜକୁମାରୀ ରୂପାତ୍ଭିକାଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି ଆଣିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ 
ଚଣ୍ଡାଳ ହାତରେ ଅର୍ପଣ କରିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ । କିନ୍ତୁ ଚତୃରମନ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କୁ ଗୋପନ 
ସ୍ଥାନରେ ନେଇ ରଖାଇଲେ ଏବଂ ରଥଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଗଜପତି ଯେତେବେଳେ 
ସୁନାଖଡିକାରେ ଛେରାପହଁରା କରୁଥିଲେ ରୂପାମ୍ଭିଜାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ହସ୍ତରେ ଅର୍ପଣ କଲେ । 
ଏହିପରି ତାଙ୍କର ବିବାହ ହେଲା .। ଏହି ବିସ୍ମୟାଭିଭୂତ ଘଟଣା ପଦ୍ମାବଦୀ ( ରୂପାମ୍ଭିକା)ଙ୍କୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅଶେଷ କରୁଣା ରୂପେ ପ୍ରତୀତ ହେଲା । ତେଣୁ ସେ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଦେବଦାସୀ ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତା ହେଲେ ଏବଂ ପରେ ମନ୍ଦିର ପକ୍ଷରୁ ତାଙ୍କୁ 
‘ଗୋପଶାଢୀ” ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତା କରାଯାଇଥୂଲା । ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଅଛି, 
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ଯେ ସେ ସମୟରେ ମହିରର ଦେବାଦାସୀ ନର୍ଭ୍ଵକୀମାନେ ସମ୍ମାନାସ୍ପସଦା ଥଲେ । ଏପରି 
କି ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିବାର ତଥା ରାଜପରିବାର ମହିଳାମାନେ ଏହି ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତା ହେବାକୁ 
ବିଶେଷ ସମ୍ମାନ ରୂପେ ଜ୍ଞାନ କରୁଥିଲେ । ରାଜା ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚୟ ନୃତ୍ୟପ୍ରେମୀ ଥଲେ | ତା 
ନ ହୋଇଥୂଲେ ସେ ନିଜ ରାଣୀଙ୍କୁ ଦେବଦାସୀ ସେବା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଅନୁମତି 
ଦେଇ ନ ଥାନ୍ତେ । 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ୧୪୯୭ ଖ୍ରୀ.ରେ ସ୍ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ କଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପରେ 
ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ସିଂହାସନାରୋହଣ କଲେ । ଯଦିଓ ଶୌରର୍ଯ୍ୟ, 
ବୀର୍ଯ୍ୟ ଓ କୌଶଳରେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କଠାରୁ ସେ ନୂ ଏନ ଥଲେ ଏବଂ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 
ବହୁ ଅଂଶ ହରାଇଥଲେ ଓଡିଶାର ଉତ୍ତମ ନରପତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଥଲେ 
ଅନ୍ୟତମ । ସେ ମହାନ ବିଦ୍ୟାନୁରାଗୀ ଓ କଳା ସାହିତ୍ୟର ଉଦାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ଥିଲେ । ଭଣ୍ଡାଭେଲି ଶିଳାଲିପିରେ ତାଙ୍କୁ ସମସ୍ତ କଳା ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଙ୍ଗମ ଓ ଚଉଷଠି 
କଳାର ଭଣ୍ଡାର ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ବିଦ୍ୟାନିଧ୍‌' ଗୌରବରେ ମଶ୍ଡିତ ରାଜା 
ବିଦ୍ଧାନମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷ୍ଟିତ ହୋଇ ରହୁଥିଲେ ( ଭେଲିଚେରଲା ତାମ୍ରଫଳକ ୧୭ 
ଓ ୨୦ ଧାଡି) । କବି ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଚମାନେ ତାଙ୍କର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ( ଅନନ୍ତବର୍ମ 
ତାମ୍ରଫଳକ- ୧୭) ଦେବଦାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ସେବା ଖଞ୍ଜିବାରେ ତାଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଶିଳାଲିପି ପୂର୍ବରୁ ଉଦ୍ଦ୍ୃତ ହୋଇଛି । 

ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସମୃଦ୍ଧ ବିକାଶ 
ସାଧୂତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଗଜପତିଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଜ୍ଞାନ ବିକାଶର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ 
ଅସାଧାରଣ ଉଦାରତା ଦେଖାଇ ଥୁଲା । ଠିକ ଏହି ସମୟରେ ପରମବେୈଷ୍ଣବ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ପୁରୀକୁ ଆସି ସେହିଠାରେ ବାସ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ବୈଷ୍ଠବତର୍ତସରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଲାଭ 
କରି ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଓ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସହଯୋଗୀ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସମ୍ମାନ କରୁଥିଲେ | ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ରାଜମହେନ୍ଦ୍ରୀର ଶାସକ ଥୁଲେ । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହେବାପରେ ତାଙ୍କ 
ସହିତ ଧର୍ମାଲୋଚନାରେ ସେ ଏପରି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଗଲେ ଯେ ତତ୍କ୍ଷଣାତ ରାଜପଦ 
ତ୍ୟାଗ କରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବାରେ ଢୀବନ ବିତାଇବା ପାଇଁ ପୁରୀକୁ ଚାଲି ଆସିଲେ । 
ଏହାପରେ ସେ ରାମାନନ୍ଦ ରାୟ ବା ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲେ । 
ରାମାନନ୍ଦ କେବଳ ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ବୈଷ୍ଣବ ପଣ୍ଡିତ ନ ଥିଲେ । ଏକାଧାରରେ ସେ 
ଥିଲେ କବି, ନାଟ୍ୟକାର, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଓ ନୃତ୍ୟବିତ୍‌ । ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଅନୁକରଣରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅମର ବିଳାସକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସେ ଲେଖିଥୂଲେ ‘ଜଗନ୍ନାଥ 
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ବଲୁଭ ନାଟକମ୍‌' । ଦେବଦାସୀଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଏହି ନାଟକ, ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ମହନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ବିଷଦ ବର୍ଣ୍ଣନା କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜକୃତ “ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ଚରିତାମୃତ”ରେ ଦେଖାଯାଏ । କଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ ମଠ ଉଦ୍ୟାନରେ ଅତି ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ 
ସେ ମନ୍ଦିରର ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ଦେବା କଥା ଏଥୁରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ବୈରାଗ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ । ଯେହେତୁ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ 
ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ହେବା ନିମିତ୍ତ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ଗହଣରେ ବହୁ ସମୟ ଅତିବାହିତ 
କରୁଥଲେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଅନୁଗାମୀ ଗୌଡୀୟ ବୈଷ୍ଣଠବମାନେ ତାଙ୍କ ନୈତିକ ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ନିଜେ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବ ଦର୍ଶନରେ 
ଅସାଧାରଣ ପାଶ୍ରିତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ନାଟକ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା ଓ 
ନୈତିକ ଜୀବନର ନିର୍ବିକାର ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଗୌରବମୟ ଭାଷାରେ ଉଛୁସିତ 
ପ୍ରଶଂସା କରିଯାଇଛନ୍ତି । 

ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ କରି ଅଭିନୟ ପ୍ରୟୋଜିତ କରିଥିବାର ଗୌରବ 
ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କଠାରେ ଆରୋପ କରାଯାଏ ଏବଂ ସେ ପ୍ରଥମ କରି ନିଜ ନାଟକରେ 
ଦେବଦାସୀଙ୍କୁ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । କାରଣ ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରରେ କେବଳ ପୁରୁଷ ଓ ବାଳକମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବ ଏକ ଆଦେଶନାମାରେ (ଶିଳାଲିପି) ନୃତ୍ୟ ଗୀତର 
ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟରୂପେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରଚଳନକୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ କଲେ 
ସମ୍ଭବତଃ ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କୁ ଏହାର ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ଦେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଦୁୁତ 
ହୋଇଥୂଲୀ ଏବଂ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଏହି ଦାୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । କାରଣ, ରାୟ 
ରାମାନନ୍ଦ ସୁନ୍ଦରୀ ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କୁ ସାତ୍ସିକ ଓ ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ ଶିକ୍ଷା ଦେବା କଥା 
“ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ, ରାମାନନ୍ଦ ଦେବାଦାସୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅଭିନୟ କରାଇଥୁ୍‌ବା କଥା ମଧ୍ୟ ଏଥରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 


ମାହାରୀ 


ମନ୍ଦିର ଗୁଡିକରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ସେବା ପାଇଁ ଦେବଦାସୀ ଉତ୍ସର୍ଗ କଥା ପୂର୍ବରୁ 

ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏ ସଂପର୍କରେ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଲିଖିତ ପ୍ରମାଣ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଦଶମ 

ଶତାବ୍ଦୀର ! ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସେବା ପଦ୍ଧତି ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ 

ଅନନ୍ତବର୍ମ ଚୋଡଗଙ୍ଗଦେବ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତ 
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କରିଥୂବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଏହି ମନ୍ଦିରର ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ 
ବୋଲାଯାଏ “ମାହାରୀ” । ବିଭିନ୍ନ ସେବା ଅନୁସାରେ ଏମାନଙ୍କ ନାମ ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ । 
ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ନୃତ୍ୟ ସେବା କରନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ବୋଲାଯାଏ “ନାଚୁଣୀ' । ଅନ୍ୟମାନେ 
ହେଲେ “ଭିତର ଗାଉଣୀ” ଯେଉଁମାନେ କି ମନ୍ଦିର ଗର୍ଭ ଗୃହରେ ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି । ଗଉଡଷାଣୀମାନେ ଆଲଟ, ଚାମର ଇତ୍ୟାଦି କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ର 
ସହଯୋଗୀମାନେ ସମସ୍ତେ ପୁରୁଷ । ସେମାନେ ଲେ ବୀଣାବାଦକ “ବୀଣାକାର’ ଓ 
ମର୍ଦଦଳ ବାଦକ “ମାଦେଳା' । ‘ନାଚୁଣୀମାନେ ନାଟ ମନ୍ଦିର ବା ଗରୁଡ ସ୍ତମ୍ଭ ନିକଟରେ 
ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ମନ୍ଦିରର ଗର୍ଭଗୃହକୁ ଯାଇ ବଡ ସିଂହାର ସମୟରେ ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରିବାର ଅଧୂଵକାର ଅନ୍ୟ ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କର ନାହିଁ । 


ପୁରୀରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ସେବାୟତମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସାହୀରେ ବସବାସ 
କରନ୍ତି । ମାହାରୀମାନେ ବାସ କରୁଥ୍‌ବା ସାହୀ ବା ବସ୍ତିକୁ ମାହାରୀପଲ୍ଲୀ ବା ଅଙ୍ଗଥଳସ 
ପାଟଣା” କୁହାଯାଉଥୂଲା ବୋଲି କେତେକ ମତ ଦିଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି 
ଲିଖିତ ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁ ମାହାରୀମାନେ ଅଛନ୍ତି ସେମାନେ ଘରେ ଦୁଇଘର 
ହୋଇ ମାଟିମଶଣ୍ଡପ ସାହୀ, କୁଣ୍ଢେଇବେଣ୍ଡ ସାହୀ ବାଲିସାହି ଇତ୍ୟାଦିରେ ବାସ କରନ୍ତି । 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଅନୁସାରେ ଏହି ମାହାରୀ ମାନଙ୍କ ସେବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଁ ‘ମୀନନାୟକ” 
ନିଯୁକ୍ତ ହେଉଥଲେ । ମୀନନାୟକ ମାହାରୀମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଘରଠାରୁ ମହିର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନେବା ଆଣିବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥଲେ । ମାହାରୀମାନଙ୍କର ନୈତିକି ଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
କରିବା ପାଇଁ ‘ଦୋସନ୍ଧା ନିଯୋଗ ' ପ୍ରବର୍ରିତ ହୋଇଥଲା । ଏମାନେ ଯେପରି ପବିତ୍ର 
ଜୀବନଯାପନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଲମ୍ପଟ ପୁରୁଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରମିତ ନ ହୁଅନ୍ତି ଏହା ଦେଖିବା 
ଥିଲା ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ । ପୁରୀର ପଶ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ ସଦାଶିବ ରଥଶର୍ମା କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର 
ସୋଭେନର ( ୧୯ )ର ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ମାହାରୀ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଜଣେ ବୃଦ୍ଧା ମାହାରୀଙ୍କଠାରେ 
ଥିବା ଏକ ରାଜକୀୟ ସନନ୍ଦ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସନନ୍ଦରେ ଲେଖାଥୁବା 
ବିଷୟ ସେ କହଚ୍ତି :- 

“ମାହାରୀ ସେବକେ କାହାରି ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ନହେବେ । ଅନ୍ୟ ଯାତ୍ରାରେ ନ ଗମିବେ । 
ଗଙ୍ଗାମାତା ମଠୁ କୁଞ୍ଜମଠୁ ରଥସାମନ୍ତରାଠାରୁ ଦୀକ୍ଷା ନେଇ କଲି ତିଳକ ନେବେ । ପାଳି 
ଦିନେ ଘରୁ ପାକ ନ କରିବେ । ପହୁଡ ଲୁଗା ନ ପିନ୍ଧିବେ । ତୁଳସୀ କଣ୍ଠି ଗଳାରେ ନ 
ବାଛିବେ । ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରମାଣେ ନୃତ୍ୟ କାଳେ ଯାତ୍ରୀ ଦର୍ଶିନିୟାକୁ ନ ଚାହିଁବେ । ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ 
ଦାସୀ ତୁଲ୍ୟ ଚଳିବେ । ଶୂଦ୍ବ ଅଂଗ ନ ଛୁଇଁବେ । ସେବା ଖଟଣି ପାଳି ଦିନ ପୁରୁଷକୁ 
ବଚନ ନ କରିବେ । ମୀନ ନାହାକ ଜାଣି ଖଟାଇବ । ନାଚୁଣୀ, ଗାଉଣୀ ସେବାକାଳେ 
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ବିକଳ ନ କରିବ । ସ୍ଵରଭଂଗ ନ କରିବ । ପହପଟ, ସରିମାନ, ପରମେଶ୍ବର, ମାନଶ୍ରୀ, 
ହରଚଣ୍ଡୀ, ଚନ୍ଦନଝୁଲା ଶ୍ରୀମଂଗଳ ବଚନିକା, ଝୁଟି ଆଠତାଳି, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟ 
ଭାଉଣୀ କରିବେ । କିନ୍ତୁ ଏହା କେଉଁ ମାହାରୀଙ୍କଠାରେ ଅଛି ଏବଂ ଏହା କେଉଁ 
ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କେବେ ଦିଆଯାଇଥୁଲା ସେ ବିଷୟରେ ଶ୍ରୀ ରଥ ନୀରବ । ତେଣୁ 
ଏହାର ସତ୍ୟତା ସନ୍ଦେହ ଜନକ । 


ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହିତ ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ବିବାହ ପରେ ମାହାରୀମାନେ ସଂପ୍ରଦାୟଭୁକ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁ ଝିଅ ମାହାରୀ ସେବା ପାଇଁ ମନୋନୀତା ହୁଅନ୍ତି ତାଙ୍କୁ 
ନଅ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଠାକୁରଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ କରି ଦିଆଯାଏ । ଏହାର ପୁଣି କେତେକ 
ନିୟମ ଅଛି । ମନୋନୀତା ଝିଅ ଯେପରି କାଣି, କୁଜୀ, ଛୋଟି ହୋଇ ନଥୂବ ଏବଂ ତା 
ଦେହରେ ଯେପରି କୌଣସି କ୍ଷତ ଚିହ୍ନ ନ ଥ୍‌ବ । ସେ ପୁଣି ପାଣିସ୍କୃଶ୍ୟ ଜାତିର (ଯା 
ହାତରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ପାଣି ପିଅନ୍ତି) ହୋଇଥୁବ | ଯେଉଁ ମାହାରୀ ତା” ଝିଅ (ନିଜର 
ବା ପାଳିତା )କୁ ଶାଢୀ ବନ୍ଧାଇବାକୁ ଚାହିଁବ ତାକୁ ଏକ ଲିଖିତ ଆବେଦନ ପୁରୀ ରାଜାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଦେବାକୁ ହେବ । ଏଥୁପାଇଁ ପୂର୍ବେ ଏକ ମାସୁଲ ନିଆଯାଉଥୂଲା ଏବଂ ଏହାର 
ପରିମାଣ ଥୁଲା ପନ୍ଦର ଟଙ୍କା । ରାଜା ଏହି ଆବେଦନପତ୍ରକୁ ପୂଜାପଣ୍ଡା ଓ ଦେଉଳ 
କରଣ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଞ୍ଚ କରିବା ପାଇଁ ପଠାନ୍ତି ଯେଉମାନେ କି ଝିଅର ନୃତ୍ୟ 
ଗୀତରେ ଜ୍ଞାନ ଓ ଜାତି ସଂପର୍କରେ ସୁପାରିଶ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ବିବାହ ପାଇଁ ଏକ 
ଶୁଭଦିନ ସ୍ଥିର ହୁଏ । ସେହିଦିନ ସକାଳେ ଝିଅକୁ ହଳଦି ଲଗାଇ ଗାଧୋଇବାକୁ ହୁଏ ଓ 
ସେ ଉପବାସ କରେ ।! ସେ ନୂଆ ଶାଢୀ, ନୂଆ ଚୁଡି, ନୂଆ କାଞ୍ଚୁଲା ଓ ନୂଆ ଗହଣା 
ପିନ୍ଧେ । ଏହାପରେ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ଗୁରୁ ତାକୁ କର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଗୁରୁଦୀକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ତାକୁ ଦେଉଳ ଭିତରକୁ ନିଆଯାଏ । ତା” ସାଙ୍ଗରେ ତା'ର ଆଇ ମା, 
ମାଉସୀ, ଭଉଣୀ ଓ ଅନ୍ୟ ମାହାରୀ ମଧ୍ୟ ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ନାଟମଣ୍ଡପକୁ ଯାଇ 
ଜୟବିଜୟ ଦ୍ବାରରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ସେହିଠାରେ ଏକ ନିରାଡମ୍ବର ଉତ୍ସବରେ ଠାକୁରଙ୍କ 
ଅଙ୍ଗବସ୍ତ୍ ନବନିଯୁକ୍ତା ମାହାରୀର ମୁଣ୍ଡରେ ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଏ । ପଟ୍ଟପୋକ୍ଷୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଉପସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସେବକ ଏହି ଶାଢୀ ବାନ୍ଧେ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମାଳରୁ ଗୋଟିଏ 
ଆଣି ତା ବେକରେ ଗଳାଇ ଦିଏ । ନାକରେ ବୈଷ୍ପଠବ ଚିତା ଓ କପାଳରେ ଚନ୍ଦନ ବୋଳି 
ମଝିରେ ସିନ୍ଦୁର ଟୋପାଟିଏ ଲଗାଇ ଦିଏ । ଆଞ୍ଜୁଳାଏ ଅରୁଆ ଚାଉଳ ଓ ଗୁଆ ହାତରେ 
ଧରି ନବବିବାହିତା ବୋହୁ ପରି ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଦେଉଳ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରେ । 
ଘରକୁ ଫେରିଲା ପରେ ତୁଳସୀ ଚଉରା ପାଖରେ ମଙ୍ଗଳ ଆଳାପନା ହୁଏ, ତାର 
ସଂପର୍କୀୟ ଓ ଅନ୍ୟମାହାରୀମାନେ ତାକୁ ବନ୍ଦାପନା କରି ବିଭିନ୍ନ ଉପହାର ମାନ ଦିଅନ୍ତି । 
ଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମହାପ୍ରସାଦ ସେବନରେ ଆପ୍ୟାୟିତ କରାଯାଏ । 


୪୮ 
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ଦେଉଳ ପକ୍ଷରୁ ନବନିଯୁକ୍ତାକୁ ପାଟଶାଢୀଟିଏ ଉପହାର ଦିଆଯାଏ । ଯାହା 
ସେ ପରବର୍ରୀକାଳରେ ସେବା ସମୟରେ ବ୍ୟବହାର କରେ ! ବିବାହ ଦିନର ସଂନ୍ଧ୍ୟାରେ 
ମା” ମାଉସୀଙ୍କ ଗହଣରେ ଝିଅକୁ ରାଜାଙ୍କ ନଅରକୁ ନିଆଯାଏ । ସେ ଯାଇ ରାଜାଙ୍କ 
ପାଖରେ ବସେ । ତାକୁ ପୁଣି ନିଆଯାଏ ରାଜାଙ୍କ ଶୟନ କକ୍ଷକୁ । ସେଠାରେ ରାଜାଙ୍କ 
ଶୋଇବା ପଲଙ୍କକୁ ସେ ଛୁଏଁ । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ‘ଶେଯ ମଡାଇବା' । ଏହାପରେ 
ରାଜା ଓ ତା ମଧ୍ୟରେ ଚକ୍ଷୁର ମିଳନ ହୁଏ । ଏହାପରେ ସେ ଘରକୁ ଫେରେ । 

ଯଦିଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ମାହାରୀ ହୁଏ ସଧବା, ତାକୁ ଜୀବନସାରା 
କୁମାରୀ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଯଦି ସେ ବିବାହ କରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସେବାରୁ 
ବଞ୍ଚିତା ହୁଏ । ବିବାହ ଉତ୍ସବ ପରେ ନୃତ୍ୟ -ସଙ୍ଗୀତ ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
ଏବଂ ଏହି ଶିକ୍ଷା ପରେ ସେ ନୃତ୍ୟ କରିବାର ଅଧ୍ବକାର ପାଏ ଓ ତା'ପରେ ସେବା ପାଳି 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ । ତାଙ୍କର ପାଳି ଅନୁଯାୟୀ ମାହାରୀମାନେ ଦେଉଳରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 
ଦେଉଳକୁ ନୃତ୍ୟ ସେବା ପାଇଁ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍କାନ ସାରି ଆସିବାକୁ ହୁଏ | ନୃତ୍ୟ 
ସମୟରେ ରାଜପ୍ରତିନିଧ୍ ଭାବରେ ରାଜଗୁରୁ ଉପସ୍ଥିତ ରହନ୍ତି ।ସେ ରାଜକୀୟ କ୍ଷମତାର 
ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଧଖଚିତ ବେତ୍ରଦଣ୍ଡ ଧାରଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ମାହାରୀ ପ୍ରଥମେ ଦେବତାଙ୍କୁ ଓ 
ତା'ପର ରାଜଗୁରୁଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରି ଗିନି ଓ ମର୍ଦଳ ସହଯୋଗରେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରେ । 
ସକାଳ ଧୃପ ସମୟରେ ନାଟମଣଶ୍ଡପରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ “ନୃତ । ଏହା 
ସହିତ ଗୀତ ବୋଲାଯାଏ ନାହିଁ ବା ଅଭିନୟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମନ୍ଦିରର ଗର୍ଭଗୃହରେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ବଡସିଂହାର ସମୟରେ ହୁଏ । 
ଏଥୁରେ କିନ୍ତୁ ପଦଚାଳନା ସହିତ ନୃତ୍ୟ ନ ହୋଇ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଗାୟନ ସହିତ 
ଭାବାଭିନୟ କରାଯାଏ | 

ମାହାରୀ ମାନଙ୍କର ସେବା ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ- ଦୈନିକ ସେବା ଓ ପର୍ବ 
ପର୍ବାଣୀର ସେବା । ଦୈନିକ ସେବା ହେଲା ସକାଳ ଧୂପରେ ନୃତ୍ୟ, ସଂଧ୍ୟା ଧୂପରେ 
ସଙ୍ଗୀତ, ଚନ୍ଦନ ଲାଗିରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପହୃଡ ସମୟରେ ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ସମୟରେ ସଙ୍ଗୀତ ! 


ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ସମୟରେ ସେବା ହେଲା - 


୧. ଚନ୍ଦନ ବୟାଳିଶ ଦିନରେ ସେବା । ଆଲଟ ଲାଗି ସମୟରେ ଅନବସର ପିଣ୍ଡି 
ଉପରେ ଛିଡା ହୋଇ ବାହାର ଚନ୍ଦନ ଏକୋଇଶ ଦିନ ଭଜନ ଗାଇବା ଓ 
ଭିତରେ ଚନ୍ଦନ ଏକୋଇଶ ଦିନ ସ୍ଵାନ ଉତ୍ସବ ଛାନ୍ଦ ଗାଇବା । 


୨. ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ଚାପଉପରେ ନୃତ୍ୟ - ଚନ୍ଦନ ଲାଗି ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ । 
୩. ରୁକ୍ମିଣୀ ହରଣରେ ଚିଟାଉ ଲେଖା ସମୟରେ ଛାନ୍ଦ ଗାଇବା ଓ ହୁଚୁହୁଳି ଦେବା । 
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୪. ଖଦୀ ଚାମର ସେବା ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଦାସୀ ହୋଇ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଚିଟାଉ 
ନେଇଯିବା -ବିବାହ ମଣ୍ଡପରେ ମଙ୍ଗଳ ଗାନ । 
ସ୍ମାନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ମଣ୍ଡପ ତଳେ ନୃତ୍ୟ । 
ଚାହାଣୀ ମଣ୍ଡପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଗହଣରେ ମେଳସେବା ଗୀତ ଓ ଛାନ୍ଦ ଗାଇବା । 
ହେରା ପଞ୍ଚମୀ ଦିନ ସାକ୍ଷ ଭକ୍ତ ଦଯିତାଙ୍କୁ ଦେବା ଓ ରଥଭଙ୍ଗ କରଣ । 
ଝୁଲଣ ମଣ୍ଡପରେ ନୃତ୍ୟ । 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ଯଶୋଦା ଓ ରୋହିଣୀ ବେଶରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କ୍ଷୀରଦେବା । 
୦. ଷୋଡ଼ଷ ପୂଜାରେ ବିମଳାଙ୍କ ସକାଳ ଧୂପରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ମାଳଶ୍ରୀ 
ଗାଇବା । 

୧୧. କାର୍ରିକ ମାସରେ ବାଜଧୂପ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ । 
୧୨. ଫଗୁ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶୀ ଦିନ ଫଗୁ ଖେଳ । 
୧୩. ବିଶେଷ ଉତ୍ସବରେ ରାଜାଙ୍କ ଗହଣରେ ଯିବା ଓ ହୁଳହୁଳି ଦେବା । 
୧୪. ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ମଙ୍ଗଳ ଗାନ କରିବା । 

ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଯେ “ସଂପ୍ରଦା ନିଯୋଗ ନାମରେ ଆଉ ଏକ ମାହାରୀ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଥିଲେ ଯେଉଁମାନେ କି ଠାକୁର ପଟୁଆରରେ ଗଲାବେଳେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁଲେ । ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର 
ଗୁଡିକରେ ରଥଯାତ୍ରା, ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା, ଉତ୍ଵଥାପନ ଉତ୍ସବ, ଦୋଳଯାତ୍ରା, ଝୁଲଣଯାତ୍ରା 
ଇତ୍ୟାଦି ଉତ୍ସବରେ ଏତାଦୃଶ ନୃତ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ପଟୁଆରରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥବାରୁ 
ଏମାନଙ୍କୁ ‘ପଟୁଆରୀ ନିଯୋଗ କୁହାଯିବାର ପ୍ରବାଦ ମଧ୍ୟ ଅଛି । ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟ 
ବର୍ମାନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇ ଗଲେଣି ଏବଂ ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ବର୍ଭମାନ କୌଣସି ନୃତ୍ୟ 
ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ବହୁବାର ମୁସଲମାନ ଆକ୍ରମଣ ହୋଇଥୂଲା ଏବଂ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆକ୍ରମଣ ସମୟରେ ବର୍ଷବର୍ଷ ଧରି ସେବା ପୂଜା ବନ୍ଦ ରହୁଥିଲା । ପ୍ରଥମ 
ମୂସଲ୍ମାନ ଅକ୍ରମଣର ବିବରଣୀରେ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ତାହା ଅତିରଞ୍ଜିତ ପରି ମନେହୁଏ । ଅବଶ୍ୟ ଗଙ୍ଗ ରାଜତ୍ଵର ପତନ 
ପରେ ଦେଉଳର ସେବାପୂଜାରେର ଅନୀତି ଓ ଅନୈମିଭିକତା ଦେଖାଦେଇ ଥୁଲା, କିନ୍ତୁ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥବା ପ୍ରକାରେ ନୁହେଁ । 

ଶ୍ରୀ ଏନ୍ବ.ବି.ରାୟ 'ଜର୍ଣ୍ଣାଇ ଅଫ ଦି ରୟାଲ ଏସିଆଟିକ୍୍‌ ସୋସାଇଟି ଅଫ 
ବେଙ୍ଗଲ’ ( ଅଷ୍ଟମ ଖଣ୍ଡ, ୧୯୪୨ ପୂ ୫୭,୫୮) ପତ୍ରିକାରେ ବାଙ୍କୀପୁର ପାଠାଗାରରେ 


୫୦ 
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ପୂରୀ ମନ୍ଦିରର ମାହାରୀ - ୧୯୫୬ 


ମାହାରୀଙ୍କ ଶେଷ ଗୁରୁ 
ସ୍ବର୍ଗତଃ ମେ।ହନ ମହାପାତ୍ର 


ପୁରୀ ମନ୍ଦିରର ମାହାରୀଗଣ - ୧୯୫୬ 
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ସଂରକ୍ଷିତ ଫରାସୀ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ସିରାତ୍ଵ-ଇ-ଫିରୋଜ ସାହୀ”ର ମୂଳଲେଖା ଓ 
ତାହାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥୁରେ କି ସୁଲତାନ ଫିରୋଜ 
ସାହାଙ୍କ ଓଡିଶା ଆକ୍ରମଣ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି ଆକ୍ରମଣର ଅଭିଯାନ ଖ୍ରୀ 
: ୧୩୬୦ ରେ ହୋଇଥୁଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଧ୍ଵଂସସାଧନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 

“ରାୟ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର କୁପଥଗାମୀ ଓ ପ୍ରଲୋଭିତା କନ୍ଯାଗଣ ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳ ଓ ସ୍ଥାନରୁ ଆସି ଏଠାରେ ଏକତ୍ରୀତ ହୁଅନ୍ତି ଦେବଦାସୀ ବୋଲାଉଥ୍‌ବା ନାରୀ 
ରାକ୍ଷସୀ ସନ୍ୟାସିନୀ ମାନଙ୍କର ଅନୁଗାମୀ ଦଳ ଏବଂ ଭୁର୍ଜ ବୋଲାଉଥୁବା ଚାଟୁକାରୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଭୂଇଁରେ ଲୋଟୁ ଆଆନ୍ତି ଓ ଲୋକମାନଙ୍କୁ କୃପଥଗାମୀ କରନ୍ତି! 


ବଙ୍ଗର ଆଫଗନ ଶାସକମାନେ ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମଣ କରି କ୍ଷମତା ଅଧ୍ଵକାର 
କରିବା ଫଳରେ ଓଡିଶା ଖ୍ରୀ: ୧୫ ୬୮ରେ ତାର ସ୍ଵାଧୀନତା ହରାଇଲା । କିନ୍ତୁ ଏହି 
ସ୍ବାଧୀନତା ହରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡିଶାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ଶେଷ ହେଲା ନାହିଁ । ସୁଲେମାନ 
କାର୍‌ନାନିଙ୍କ ମୁସଲମାନ ସେନାପତି କଳାପାହାଡ ଯେ ଜି ଓଡିଶାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ 
ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ଭୟଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି, ସମସ୍ତ ହିନ୍ଦୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଧ୍ଵଂସ କରିବା ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଲେ ।! ଶେଷରେ ପୂରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା । ‘ମାଦଳା 
ପାଞ୍ଜିରେ” ଏହି ଭୟାବହ ଆକ୍ରମଣର ବିଷଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । ସମସାମୟିକ 
ମୁସଲମାନ ବିବରଣୀ ମଧ୍ୟ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସମର୍ଥନ କରେ । ‘ମଖନଜନ-ର- 
ଆଫଗାନୀ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି ଯେ “ ହିନ୍ଦୁ ମାନଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ବଡ ମନ୍ଦିର ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିର ନାମରେ ପରିଚିତ । ସେ ମନ୍ଦିରକୁ ଧ୍ବଂସକଲେ ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମୂର୍ଭିକୁ ଖଣ୍ଡ 
ବିଖଣ୍ଡିତ କରି ଅଗ୍ନିରେ ନିକ୍ଷେପ କରିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ । ଏତିହାସିକ ଆବୁଲ 
ଫଜଲ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ସୁଲେଇମାନ କାରନାନିଙ୍କ ସେନାପତି କଳାପାହାଡ ଏହି ଦେଶ 
ବିଜୟରେ ମୂିଗୁଡିକୁ ଅଗ୍ନିରେ ଦଗ୍ଧ କରି ସମୁଦ୍ରରେ ନିକ୍ଷେପ କରିଥୁଲେ ।”” ଏହି 
ନୃଶଂସ ଧ୍ଵଂସଲୀଳା ଓ ହତ୍ୟାର ଭୟାବହତା ଏତେ ତୀବ୍ର ଓ କଠୋର ହୋଇଥୂଲା ଯେ 
ପୁରୀ ସହର ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଜନଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ପଡିରହିଲା ଏବଂ ମୂରିଗୁଡିକର 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଦୀର୍ଘ ଆଠବର୍ଷ କାଳ ମନ୍ଦିରର ସେବାପୂଜା ବନ୍ଦ ରହିଥୂଲା । 

ମୋଗଲ ସେନାପତି ତୋଡରମଲୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରାଜିତ ହେବା ଫଳରେ ଓଡିଶାରେ 
ଆଫଗାନ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ଲୋପ ପାଇଲା । ଏହି ସମୟରେ ମୋଗଲ ଦରବାରର ହିନ୍ଦୁ 
ସେନାପତିଙ୍କ ସହାୟତାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ସିଂହାସନାରୋହଣ କଲେ ଏବଂ ଠାକୁର 
ମାନଙ୍କର ନୃତନ ବିଗ୍ରହ ଗଢାଇ ମନ୍ଦିରରେ ଅଧ୍ଶ୍ଠିତ କଲେ ।! ମନ୍ଦିରର ସେବାୟତମାନକୁ 
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ସେ ପୂନନିର୍ଯୁଲ୍ତି ଦେଲେ । ସେ ପୂରୀରେ ସାତ ସାହି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ସେବାୟତ ମାନଙ୍କୁ 
ବିରିନ୍ନ ସାହୀରେ ବସବାସ କରାଇଥିଲେ ! ମାହାରୀମାନେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଲାଭ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ଏହି ମହତ୍ଵ କାର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ ସେ ଦେବତା 
ରୂପେ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥିଲେ । 

୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ମରହଟ୍ଟା ମାନଙ୍କ ବିଜୟ ଅର୍ଥାତ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ୟବର୍ରୀ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଶାରେ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା ଯାହା 
ଫଳରେ ଧାର୍ମିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ବହୁଭାବରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥିଲା । 
ଏହି ଦେଢଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ମୋଗଲ ଦରବାରର ଉଭୟ ମୁସଲମାନ ଓ ହିନ୍ଦୁ 
ସୁବେଦାରମାନେ ବାରମ୍ବୀର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଆକ୍ରମଣ କରି ଲୁଣ୍ଠନ କରିଥଲେ । 
ବିଗ୍ରହଗୁଡିକୁ ଅପବିତ୍ର ହେବା ଭୟରେ ବହୁବାର ମନ୍ଦିରରୁ ଅପସାରିତ କରି ଗୋପନୀୟ 
ସ୍ଥାନରେ ଲୁଚାଇ ରଖାଯାଇଥ୍‌ୁଲା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆକ୍ରମଣ କାଳରେ ଆତଙ୍କ ଖେଳିଯିବା 
ଯୋଗୁଁ ସେବାପୂଜା ବନ୍ଦ ରହୁଥିଲା । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମଣ ଓ 
ରାଜ୍ୟରେ ଦୂର୍ବଳ ରାଜନୈତିକ କ୍ଷମତା ଯୋଗୁଁ ମାହାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନୀତି 
ପ୍ରବେଶ କରିଥୁବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ ଯେଉଁ ମାହାରୀମାନେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ 
ମନ୍ଦିର ପାଇଁ ଉଦ୍ଧିଷ୍ଟା ଥଲେ, କ୍ରମେ ରାଜପ୍ରାସାଦରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ନିଯୁକ୍ତା 
ହେଲେ । ଖୋର୍ବାରୁ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିବା ଭୋଇ ଶାସକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରବର୍ରିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ମାହାରୀ ମାନଙ୍କର ଏହି ସଂପ୍ରଦାକୁ ‘ ଖୋର୍ା ନିଯୋଗ” କୁହାଯାଉଥୁଲା | 
ଏହି ସମୟଠାରୁ କ୍ରମେ ମାହାରୀମାନେ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନ ହରାଇ ବସିଲେ 
ଏବଂ ଅନେକେ ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ରକ୍ଷିତା ହୋଇ ରହିଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନିୟମର ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳନ ହେଲା । 


୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟବର୍ରୀ କାଳରେ ପରାକ୍ରମୀ ମରହଙ୍ଗାମାନେ କ୍ଷମତାକୁ 
ଆସିଲେ । ତାଙ୍କର ଓଡିଶା ଅଧୁଵକାର ଜନସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ଜୀବନରେ 
ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ରନର ସୂଚନା ଦେଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ 
ବନ୍ଦ ହେଲା । ନୈଷ୍ଠିକ ହିନ୍ଦୁ ଭାବରେ ମରହଙ୍ଗଟାମାନେ ଧାର୍ମିକ ପ୍ରବାହକୁ ଗତିଶୀଳ 
କଲେ । ମନ୍ଦିରର ସେବା ପୂଜା. ପୂଣି ବିଧବବବ୍ଧ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା । ସେମାନେ 
ବହୁ ମନ୍ଦିର ଓ ମଠ ନିର୍ମାଣ କରି କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥୁଲେ | 
୧୮ ୦୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଇଂରାଜ ଅଧୂକାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଧ ତାଙ୍କ 
ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଆବିଭାବ ଘଟିଥୂଲା । ଯଦିଓ ଏମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳର କୌଣସିଥ୍‌ରେ ମାହାରୀମାନଙ୍କ 
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ସଂପ୍ରକରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ, ଏହି ସମୟର ରଚନାରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ନାଟ୍ୟର ପ୍ରଚୁର 
ବର୍ଣ୍ଧନାରୁ ଏଗୁଡିକର ଚ୍ଟା ଅବ୍ୟାହତ ଥୂଲା ପରି ମନେ ହୁଏ ! 

ଶାସନରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ଦେଶର ର୍ଧାର୍ମିକ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀରେ 
ହସ୍ତକ୍ଷେପ ନ କରିବା ଥୁଲା ଇଂରାଜଚ ମାନଙ୍କର ଏକ ଚତୁର କୌଶଳ । ତେଣୁ ସେମାନେ 
ଶାସନ କ୍ଷମତାରେ ଆଇ ମଧ୍ୟ କେବେ ମହ୍ଦିର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ନ ଥୁଲେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ସର୍ବପ୍ରଥମ ବିବରଣୀ ଖ୍ରୀ: ୧୮୭୨ ରେ ଉଇଲିୟମ ହଣ୍ଟର ଲେଖି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିବରଣୀ ଉପରେ ଟିପ୍ପଣୀ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଖ୍ରୀ : ୧୯୦୮ ରେ 
ଏଲ୍‌. ଏସ୍‌. ଏସ୍‌. ଓମାଲି ସାହେବ ଲେଖଛନ୍ତି:- 

ପରବର୍ରୀ ପ୍ରଧାନ ନୀତି ହେଲା ‘ସକାଳ ଧୂପ” ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଜଗନାଥ ପ୍ରାତଃ 
ଭୋଜନ କରନ୍ତି । ଇତ୍ୟବସରରେ ଏହି କାଳ୍ପନିକ ଭୋଜନ, ମର୍ଦଳର ତାଜେତାଳେ 
ପ୍ରାଚୀନ ରୀତିରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁବା ଏକ ଯୁବତୀର ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରମୁଦିତ ହୋଇ ଉଠେ ।”' 


Xx x x Xx 
“ ପୁଧାନ ପର୍ବ ହେଲା ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଯାହାକି ଏକୋଇଶ ଦିନ ଧରି ଚାଲେ । 
ଏହି ଉପଲକ୍ଷରେ ପ୍ରତ୍ୟହ ମଦନମୋହନଙ୍କୁ ମନ୍ଦିରରୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନରେନ୍ଦ୍ର 
ପୋଖରୀକୁ ନିଆଯାଏ । ଏହାପରେ ବିଗ୍ରହଙ୍କୁ ନୌକାରେ ସ୍ଥାପନ କରି ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ସହିତ ପୋଖରୀ ପରିକ୍ରମା କରାଯାଏ ।”? 
x xX X x 
‘ଆଉ ଏକ ସଂପ୍ରଦାୟ ଯାହାଙ୍କ ବିଷୟରେ କେତେକ ଭ୍ରମଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି, ସେମାନ ହେଲେ ନର୍ରକୀ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ସାର୍‌ ଉଇଲିୟମ ହଣ୍ଟର 
କହନ୍ତି ଅସୁନ୍ଦର ଆଚରଣ ର୍ଧମାନୁମୋଦିତ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ କଳଙ୍କିତ କରେ ଏବଂ 
ଚଞ୍ଚଳନୟନା ନର୍ରକୀମାନେ ବିନୀତା ସ୍ତ୍ରୀ ଉପାସିକାମାନଙ୍କୁ ଲଜାରେ ପକାଇ ଦିଅନ୍ତି 
× × ଏକ ପୂଜାର ମୌଳିକ ବିଧୂର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ଯୌନ ସଙ୍ଗମ ମାଧ୍ୟମରେ ଭଗବତ୍ବ 
ସତ୍ତା ଉପଲବଧୂ କରିବା ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦଳେ ବେଶ୍ୟା ବିଗ୍ରହ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି × × × ”” । ନାଟ ମଣ୍ଡପରେ ଦଳେ ସମବେତ ଗାୟିକା-ନରଁକୀଦଳ 
ଦେବତାଙ୍କ ଭୋଜନକୁ ତାଙ୍କର ପୁଲକିତ ଘୂର୍ଣ୍ଣନ ଦ୍ଵାରା ସଜୀବ କରବ୍ତି । × × × ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥିବା ସବୁଠାରୁ ଅସୁନ୍ଦର ପୂଜାବିଧୂ୍‌ ଜନ୍ମୋତ୍ସବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ଯେଉଁଥୁରେ କି ଢଣେ ପୂଜକ ଓ ଜଣେ ନର୍ଭକୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପିତାମାତାର ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମୋସବ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ।” ' ସମ୍ବାଦରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ କୌଣସି ଧର୍ମ ବିଧୂରେ ଅସୁନ୍ଦର କଥା ନାହିଁ ଏବଂ ନର୍ଭକୀର ଏହି ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନରେ 
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କୌଣସି ଅଂଶ ନାହିଁ । ଏ କଥା ସତ୍ୟ ଯେ ଜଣେ ଯୁବତୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସକାଳ ଧୂପ 
ସମୟରେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ମର୍ଦଳ ସହଯୋଗରେ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଶୈଳୀର ନୃତ୍ୟ କରେ, 
କିନ୍ତୁ ଏହା ସେବାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ତାହାର ଅନୁପସ୍ଥିତି 
ସେବା ପଦ୍ଧତିରେ କୌଣସି ବ୍ୟାଘାତ ଘଟାଏ ନାହିଁ । ପୁଣି ରାତିରେ ଯେତେବେଳେ 
ସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଶେଷ ହୁଏ ଜଣେ ନର୍ଭକୀ (ଶୁବ୍ଧ ସ୍କାନ ପରେ ଯେ କୌଣସି ସମୟ 
ହେଉନା କାହିଁକି) ଦିଅଁଙ୍କ ଆଗକୁ ଆସି ଗୀତ ବୋଲେ |! ଏହି ଦୁଇ ଉପଲକ୍ଷ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ଯ ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ କୌଣସି ନର୍ଭକୀ ମନ୍ଦିରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ ସମସ୍ତ 
ମନ୍ଦିର ଅପବିତ୍ର ବିବେଚିତ ହୁଏ ଏବଂ ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କୁ ମହାସ୍କାନ କଲାପରେ ଯାଇ 
ସେବା କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 

ପୂର୍ବେ ମାହାରୀମାନେ ହେତା” (ଭୁମିଦାନ) ଭୋଗ କରୁଥିଲେ । ବିଶେଷ 
କରି ଏ ସମସ୍ତ ଜମି ନିମାପଡା, କାକଟପୁର ଏବଂ କୋଣାର୍କ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦିଆଯାଇ 
ଥିଲା । ଜମିରୁ ଯାହା ଆୟ ହୁଏ ତାହା ବ୍ୟତୀତ ସେମାନେ ଦେଉଳ ଭୋଗରୁ କିଛି 
ଅଂଶ (କ୍ଷୟୀ ବା ଖେଇ) ପାଆନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର ଏହି ଦୈନ୍ଯପରିସ୍ଥିତି ତାଙ୍କୁ 
ଅନୈତିକ ଆଚରଣର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଥୁୂଲା | ମାହାରୀ ପରମ୍ପରାର ସୁରକ୍ଷା 
ପାଇଁ ସେମାନେ ଝିଅ କିଣନ୍ତି ବା ଗରୀବ ଘରୁ ଦତ୍ତ (ପୋଷ୍ୟ) କରି ଆଣନ୍ତି । 
ମାହାରୀମାନେ ବୟସାଧକ୍ୟ ଘଟିଲେ ସେବାରୁ ଓହରି ଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ପାଳିତା 
କନ୍ୟାମାନେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 

ମାହାରୀମାନେ କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ନିଯୁକ୍ତା ନ ଥିଲେ । ସେମାନେ 
କାକଟପୁର ମଙ୍ଗଳା ମନ୍ଦିରରେ ଏବଂ କଟକଜିଲ୍ଲା ଖମ୍ବାକୁଳ ମଠ ଇତ୍ୟାଦିରେ ମଧ୍ୟ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତା ଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଦାରୀ' ବୋଲାଯାଉଥୁଲା | 
ସେମାନେ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ଥୂଳେ ରୂପଜୀବୀ | ସେମାନେ ମଠ ମନ୍ଦିରର ଉତ୍ସବ ବ୍ୟତୀତ 
ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ବିବାହାଦିରେ ମଧ୍ୟ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । ଓଡିଶାର 
କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ “ଗୁଣି” ନାମରେ ପରିଚିତା ନୃତ୍ୟଗୀତ ନିପୁଣା ବେଶ୍ୟା ଥଲେ । 
ମନ୍ଦିର ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନ ଥଲା । ସେମାନେ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ 
ପାଇଁ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବରେ, ରାଜା ମହାରାମାନଙ୍କ ଦରବାରରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥିଲେ । ଏହି ଶ୍ରେଣିର ନର୍ରଭକୀ ଆଉ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ବିଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥଲେ । 

ଗନ୍ଧର୍ବ ଜାତିର ଜେତେକ ଲୋକ ଓଡିଶାରେ ବାସ କରନ୍ତି ଏହି ଗନ୍ଧର୍ବ ଜାତିର 
କାର୍ଯ୍ୟଥୁଲା ନର୍କୀ ଓ ବେଶ୍ୟା ଯୋଗାଇବା । ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟ ଓଡିଶାରେ ସାଧାରଣ 
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ଭାବରେ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । କୁହାଯାଏ ଯେ ସେମାନେ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତରୁ ବନାରସକୁ ଓ 
ସେଠାରୁ ବଙ୍ଗଦେଶ ଦେଇ ଓଡିଶାକୁ ଆସିଥୂଲେ । ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ବର୍ରମାନ 
ପୂର୍ଣ୍ଣରାବରେ ତାଙ୍କର ପେଶା ଛାଡି ଦେଲେଣି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟରେ ଜୀବନଯାପନ 
କରୁଛନ୍ତି । 

ଏହି ମାହାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ୧୯୫୩ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ ( ୨ୟ ଭାଗ)” ଗର୍ଭରେ ଯେଉଁ 
ମତାମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ତହିଁରୁ କିୟଦଂଶ ପାଠକଙ୍କ ଗୋଚରାର୍ଥେ ଉଦ୍ଧୃତ ହେଲା - 


“ମାହାରୀ ! ପୁରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଖେ ନାଚିବା ‘ଖଟଣି” ନିଯୋଗରେ 
ଥିବା ଅପସରୀ ବା ବେଷଶ୍ୟାଙ୍କର ଏଇ ନାମ । ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ଏମାନେ ଦେବଦାସୀ । 
ଏହି ନିଯୋଗ ନିଜ ନିତ୍ୟ କର୍ମର ' ସେବା” ଖଟନ୍ତି (ପ୍‌: ୮୮) । 

ପୁରୀ ଦେଉଳର ମାହାରୀ ଓଡିଶାରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରାୟ ନାହାନ୍ତି । ପୁଣି, ମାହାରୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶରେ ଚିରକୁମାରୀ - କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଘେନି ସେ ସନାଥା ଓ 
ସଧବା । ପୁରୁଷ ସଙ୍ଗ କରିବା ଧରା ପଡିଲେ ମାହାରୀଙ୍କ ହେତା, ବର୍ର୍ରନ, କ୍ଷୟୀ, 
ଖଟଣୀ ସବୁ ଗଲା । ଅବଶ୍ୟ ମାହାରୀଏ ପୁରୁଷ ସଙ୍ଗ ଜମା ନ କରନ୍ତି ଏହା କହିବା 
ଅଭିପ୍ରାୟ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ପରି ତା କରିବାରେ ସେ ସମାଜରେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ନୁହଁନ୍ତି କିମ୍ବା ବେଶ୍ୟାବୃତ୍ତି କରିବାରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଚଛନ୍ଦ୍ୟ ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କୁ ଜଗିବା ପାଇଁ 
‘ଦୋସନ୍ଧା ନିଯୋଗ” ବୋଲି ନିଯୋଗ ଅଛନ୍ତି (ପୃ ୮୯) । 

ଏହାଙ୍କୁ ଜଗନ୍ନାଥକୁ ଆଣିଥୁଲେ କଳିଙ୍ଗ ବିଜେତା ଗଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟମାନେ ହୁଏତ 
ଚୋଡଗଙ୍ଗ ବା ତାଙ୍କର ପୁଅ ନାତି । ସେଥ୍‌ ସଙ୍ଗେ ପୁରୀ ମନ୍ଦିରରେ ପଶିଲା ବେଷ୍ୟାନାଚ 
ଓ ସଂଗୀତ (ପୃ: ୯୯)। 

ମାତ୍ର ମାହାରୀଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଆସିଲା ଯେଉଁ ନାରୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ତଦାଶ୍ରିତ ସଙ୍ଗୀତ 
ତାହାର ଛନ୍ଦ ଓ ଶିଳ୍ପ କୌଣସିଟି ନିର୍ବ୍ୟପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । ଦୁଇଟିଯାକ ଯୌନ ସୂଚନାରେ 
ଲାବଣ୍ୟମୟ ଓ ମୌଳିକ ଜୀବ ଧର୍ମରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ସେଥ୍‌ ପାଇଁ ମାହାରୀର ନୃତ୍ୟକଳା 
ଓଡିଆ ସମାଜରେ ସମ୍ଭାନ ପାଇ ନାହିଁ କି ପଶି ପାରି ନାହିଁ । ମାହାରୀ ନାଚ ଏବେ ବି 
ଗୋଟାଏ ଯେସନ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ବିଳାସ ହୋଇ ରହିଛି । ନାରୀନୃତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏ ସମାଜରେ 
ନାଇଁ । 

ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଏହି ଗ୍ରଛ ରଚନା କଲାବେଳେ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର ଅବସ୍ଥା ଓ 
ତାହା ପ୍ରତି ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କଣ ଥୁଲା ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ, ‘ମାହାରୀ’ 
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ଶବ୍ଦର ବ୍ୟୁପ୍ନଭି ସଂପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଠିକ୍‌ ବୋଲି ମନେ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଯେପରି ପୁରୀରେ ମେହେନ୍ତରାଣୀକୁ ଅବଜ୍ଞାରେ ବୋଲାଯାଏ 
‘ମାହାରାଣୀ?, ସେଇଭକି ଘୃଣ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବାରୁ ‘ମାହାରୀ । କିନ୍ତୁ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ 
ମତରେ ଯେପରି “ମହାର୍ଘ୍ୟ ଶବ୍ଦଟି ( ନୃତ୍ୟଗୀତ ସେବା ଅର୍ଥରେ) 'ମାହାର୍ଦୀ ହୋଇ 
ସ୍ତ୍ରୀଲିଙ୍ଗରେ “ର ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇ ୮ମାହାର୍ଦୀ” ଓ ପରେ “ମାହାରୀ” ହୋଇଛି । ମହାନ 
ଅର୍ଘ୍ୟରୁପେ ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉତ୍ସର୍ଗିତା ହୋଇ ଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ଏହି ନାମରେ 
ପରିଚିତା ହୋଇଥବା ସମ୍ଭବ । 


ଗୋଟିପୁଅ 

ଗୋଟିପୁଅ ( ଗୋଟିପୋ, ଗୋଟିପିଲା, ଆଖଡାପିଲା ବା ସଙ୍ଗୀତ ପିଲା )ରେ 
ଗୋଟିଏ ବାଳକ ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶରେ ନିଜେ ଓଡିଶୀ ଗୀତ ଗାଇ ଅଭିନୟ ସହ ନୃତ୍ୟ କରେ । 
ସମ୍ଭବତଃ, ଯେତେବେଳେ ମନ୍ଦିରର ମାହାରୀମାନେ ସମାଜରେ ତାଙ୍କର ସମ୍ମାନ ହରାଇ 
ବସିଲେ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଚିତ୍ତବିନୋଦନର କୌଣସି ବ୍ଯବସ୍ଥା ନ 
ଥିଲା, ସେତେବେଳେ ଏହି ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଠି । ଆଜିର ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଏହି 
ନୃତ୍ୟରୁ ଆହୁତ । କୌତୁହଳର ବିଷୟ ଏହି ଯେ ବରଁମାନର ସମସ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ 
ଏକଦା ‘ଗୋଟିପୁଅ? ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥୁଲେ । 

ଏହି ଗୋଟି ପୁଅ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି କେବେ ଓ କିପରି ହେଲା ତାହା ଅଜ୍ଞାତ ଥଲେ 
ହେଁ ଏ କଥା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ୧୭ ଶ ଶତାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 
ହୋଇ ନ ଥୁଲା, କାରଣ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କୌଣସିଠାରେ କୌଣସି ତଥ୍ଯ ବା 
ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମତରେ ‘ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
( ୧୪ ୯୭-୧୫୪ ୦ )ଙଂ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ସମ୍ଭବତଃ ଗୋଟି ପୁଅ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା 
ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ପରଦାନସୀନ ହେବାରୁ ଏବଂ 
ପର୍ବ ସମୟରେ କ୍ଵଚିତ ବାହାରୁ ଥିବାରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁଲା ।”? କିନ୍ତୁ 
ଏହି ମତ ସଠିକ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରେ ଦେବଦାସୀ 
ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ ଘଟିଥଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ତାଙ୍କର ଶିଳାଲିପି ଏହା ପ୍ରମାଣିତ 
କରେ । ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ସମେତ କେତେକ ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି ଯେ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ 
ଏହି ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରବର୍ଭକ । ଏହି ମତ ମଧ୍ୟ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ କାରଣ 
ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟାରୂପରେ କେବଳ 
ଦେବାଦାସୀମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ରାୟରାମାନନ୍ଦ 
'ସଖୀଭାବଂ ବା ‘ଗୋପୀଭାବକୁ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ତାଙ୍କୁ ମଧୁର ରସ ଉପାସନା! 
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କଥା ବୁଝାଇ ଥୁଲେ ! କିନ୍ତୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଅନୁଚର ଗୌଡୀୟ ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ପରି ସେ 
ସ୍ତ୍ରୀସଙ୍ଗକୁ ନିନ୍ଦା ବା ବର୍ଜନ କରି ନ ଥୁଲେ । ଅଧ୍ବକନ୍ଧୁ ସ୍ତୀମାନଙ୍କ ପରିବର୍ରେ ଏହି 
ବାଳକ ନର୍କ ମାନଙ୍କୁ ମନ୍ଦିରରେ ନିଯୁକ୍ତ କରିବା କଥା କୃତ୍ରାପି ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ମନ୍ଦିର 
ଭିତରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଗୋଟିପୁଅମାନଙ୍କର କୌଣସି କାଳେ ଅଧ୍ଵକାର ନ ଥୁଲା । 
କେବଳ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉତ୍ସବ ସମୟରେ ଏମାନେ ମହ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ନୃତ୍ୟ 
କରୁଥଲେ । “ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି- 

“ଦଇ ଦେବ କନ୍ୟା ହୟ ପରମ -ସୁନ୍ଦରୀ 

ନୃତ୍ୟ-ଗୀତେ ସୁନିପୁଣା ବୟସେ କିଶୋରୀ । 

ସେଇ ଦୁହେଁ ଲୟା ରାୟ ନିଭୃତ ଉଦ୍ୟାନେ 

ନିଜ ନାଟକ ଗୀତେର ଗାନ ଶିକ୍ଷାୟ ନରଁନେ । 

x x x x x 

ତବେ ସେଇ ଦୃଇ ଜନେ ନୃତ୍ୟ ଶିଖାଇଲ 

ଗୀତେର ଗୂଢ ଅର୍ଥ ଅଭିନୟ କରାଇଲ । 

ସଞ୍ଚାରୀ ସାର୍ସିକ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବେର ଲକ୍ଷଣ । 

ମୁଖେ ନେତ୍ରେ ଅଭିନୟ କରେ ପ୍ରକଟନ । 

ଭାବ ପ୍ରକଟନ ଲାସ୍ୟ ରାୟ ଯେ ଶିଖାୟ 

ଜଗନ୍ନାଥେର ଆଗେ ଦୃୁହୌ ପ୍ରକଟ ଦେଖାୟ । 

(୩୪୨ ପୃଷ୍ଠା ) 

ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ସଞ୍ଚାରୀ, ସାର୍ଵିକ ଓ ସ୍ଥାୟୀଭାବର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅଛି । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକାର ସାର୍ଧିକ ଭାବକୁ ଅଭିନୟର ପ୍ରାଣ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଭାବର ପ୍ରକାଶ ମୁଖ ଓ ନେତ୍ର ଦ୍ଵାରାହିଁ କରାଯାଏ ( ଚକ୍ଷୁଭ୍ୟାଂ ଦର୍ଶୟେତ୍ଵ ଭାବଂ - ଅ: 
ଦର୍ପଣ) ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଲାଭ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାହାକୁ କ୍ରିୟାମଫକ ଭାବରେ ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଉଥୂଲେ । ଯେହେତୁ ସେ ନିଜେ ଦେବଦାସୀଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ଲେ ସେତେବେଳେ 
ପୁରୁଷପିଲାଙ୍କୁ ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶରେ ନୃତ୍ୟ କରାଇବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା ପରି ମନେ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଶ୍ରୀ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । 
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ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଠି ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ସମୟର ବହୁ ପରେ ବୈଷ୍ଣବ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥବା ସମ୍ଭବ । କାରଣ, ବୈଷ୍ଠବଗଣ ସ୍ତ୍ରୀ ସଙ୍ଗ ବର୍ଡନ କରୁଥିଲେ । 
ବିଷଧର ସର୍ପ ଓ ନାରୀ - ଏ ଦ୍ରହିଁଙ୍କୁ ସେମାନେ ଏକ ମଣୁଥୂଲେ ! “ସ୍ତ୍ରୀ'ର ନାମ 
ଶୁଣିବା ମଧ୍ୟ ପାପ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା ! ଗୌଡୀୟ ବୈଷ୍ପବମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଏକମାତ୍ର ପୂରୁଷ ଓ ପ୍ରାଣୀଜଗତ ସମେତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତି” ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସମୟରେ ଏହି ମତର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଲୋକେ ନିଜକୁ ଗୋପୀ ଭାବରେ ଅର୍ପଣ କରି ତାଙ୍କର ସେବା ପୂଜା କରନ୍ତି । ଅଦ୍ୟାବଧୂ 
ସଖୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତମାନେ ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶ ଧାରଣ କରି ଜୀବନଯାପନ କରନ୍ତି । 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଭାବର ସୂଚନା ମିଳେ | ଅଭିମନ୍ୟ ସାମନ୍ତ 
ସିଂହାର ତାଙ୍କର “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? କାବ୍ୟରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି (ଓ କରିବି ଆଲୋ ଦାସୀ 
ଡାକିଲେ କିଶୋରୀ” । କବି ଦନେଇ ଦାସ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ଦେବଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ 
କାବ୍ୟ କବିତାରୁ ମଧ୍ୟ ଏହି ଭାବର ସୂଚନା ମିଳେ । 


ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ପରେ ଗୌଡୀୟ ବୈଷ୍ଠବଗଣ ସ୍ତ୍ଳନ 
ଭୟରେ ନାରୀନୃତ୍ୟ ( ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ) ପସନ୍ଦ କରୁ ନ ଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ନୃତ୍ୟକଳାକୁ 
ଘୃଣାଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁ ନଥୁଲେ ବରଂ ଏହାକୁ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ମାର୍ଗର ଏକ ସାଧନ ସାମଗ୍ରୀ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ନୃତ୍ୟକଳାର ମହନୀୟତା ସଂପର୍କରେ ପୌରାଣିକ 
ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । ଦ୍ଵାରିକା ମହାତ୍ମ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 


“ଯୋ ନୃତ୍ୟତି ପ୍ରହୃଷ୍ଠାତ୍ପା ଭାବୈର୍ବହୁ ସୁଭକ୍ତିତଃ 

ସ ନିର୍ଦଦହତି ପାପାନି ଜନ୍ମାନ୍ତରଂ ଶତୈରପି ।” 

ଅର୍ଥାତ“ “ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରହୃଷ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ଅତିଶୟ ଭାବ ଓ ଭକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ନୃତ୍ୟ କରେ ସେ ଶତଜନ୍ମର ପାପକୁ ନାଶ କରେ । 

‘ ହରିଭକ୍ତି ବିଳାସ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 

“ନୃତ୍ୟତାଂ ଶ୍ରୀପତେରଟଗ୍ରେ ତାଳିକା ବାଦନୈ ଭଷମ 

ଉଡିଡୟନ୍ତେ ଶରୀରସ୍ଥା ସର୍ବେ ପାତକ-ପକ୍ଷୀଣଃ । 


ଅର୍ଥାତ 'ଶ୍ରୀପତିଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ତାଳି ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କଲେ ଶରୀରରୁ ପାତକ 
ରୂପୀ ପକ୍ଷୀ ଉଡିଯାଆନ୍ତି ।' 

ସ୍ଵୟଂ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ତାଙ୍କର ଅନୁଚରମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଉପାସନା ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥଲେ । ସେ ନିଜେ “ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି 
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ଗୋଟିପୁଅ ଗୁରୁ 
ସୃର୍ଗତଃ ପଦ୍ମଚରଣ ଦାସ 


ଗୋଟିପୁଅ 
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ସ୍ତ୍ରୀଜନସୁଲଭ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ କରିଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଏ ବିଷୟ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ସେଥୁରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 

“ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବେଶେ ଅଙ୍ଗନୃତ୍ୟ କରିଲ ଠାକୁର 

ସକଲ ବୈଷ୍ଠବେର ରଙ୍ଗ ବାଡିଲ ପ୍ରଚୁର । 

(ମଧ୍ୟମ ଖଣ୍ଡ-୧୮ଶ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଏଥୁରୁ ସଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଅଛି ଯେ ବୈଷ୍ଣବଗଣହିଁ ଆଧ୍ୟାମ୍ିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ କରାଇଥୁଲେ, ଯେଉଁଥୂରେ କି ସେମାନେ ବାଳକମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶରେ ନୃତ୍ୟ କରାଇଲେ । ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଦେବ ମନ୍ଦିର ଓ ମଠ ମାନଙ୍କରେ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳନ କରାଇଲେ । ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚାପରେ 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ହେବାର ବିଧ୍‌ ଅଛି । ଚାପ ଉପରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ପୁରୀର 
ସାତସାହୀ ଆଖଡାର ଗୋଟିପୁଅ ପିଲାମାନେ ଏକୋଇଶ ଦିନ କାଳ ପାଳି ଅନୁସାରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଗଜପତି 
ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ପୁରୀରେ ଏହି ସାତସାହୀ ଆଖଡା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ । ଏହି 
ଆଖଡାଘର ଗୁଡିକରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ତତଵସହିତ ବ୍ୟାୟାମ ଚର୍୍ଟା ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ହେଉଥଲା | ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ଓଡିଶାର ବହୁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଆଖଡା 
ଘରମାନ ଗଢି ଉଠିଥୁଲା । ବିଶେଷଭାବରେ ପୁରୀ ଓ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ 
ଏହି ଆଖଡାଘରମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲା। ତେଣୁ ଗୋଟିପୁଅ ପିଲାଙ୍କୁ ଆଖଡା 
ପିଲା” ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଉଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ବର୍ରମାନ ଏ ସମସ୍ତ ଆଖଡାଘରମାନଙ୍କରୁ ନୃତ୍ୟ 
ଗୀତର ଚଟା ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇଲାଣି ! 

ଉଲ୍ଲିଖିତ ବିଷୟ ଗୁଡିକରୁ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟିକାଳ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହି ସମୟରେ “ଗୋଟିପୁଅ” ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ ଚର୍୍ଟା 
ଅରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବହୁ ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 
ହେଲା ! ସେମାନେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଗୂଢତତ୍ସ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି ବହୁ ଗୀତ ରଚନା କଲେ ! ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ଥୀଗଣ ଏ ସମସ୍ତ ଗୀତ ଗାନ କରି 
ନୃତ୍ୟ କଲେ ଓ ତତ୍ଵ ସହିତ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ କଲେ । ଏତଦ୍ଧାରା ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବୈଷ୍ଣଠବବାଣୀର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଚାର ହେଲା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ପଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃବ୍ଧି ଘଟିଲା । ଗୀତଗୁଡିକ ବହୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶଦ୍ଦ ସମ୍ବକିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସାଧାରଣ ଜନତା ପକ୍ଷରେ ତାହା ବୁଝିବା କଷ୍ଟକର ହେଉଥୁଲା। ତେଣୁ ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ତୀମାନେ ଗୀତ ଗାଇ ତାହାର ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ସାଧାରଣଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ତାହା 
ସହଜରେ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇ ପାରୁଥିଲା । 
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ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରେ ମର୍ଦ୍ଦଳ ( ଓଡିଶୀ ପଖୋଜ ) ଓ ଗିନି ବାଜୁଥିଲା | ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ନୃତ୍ୟର ଉକୁଟ ( ବୋଲ) ଡାକି ନୃତ୍ୟ ପରିଚାଳନା କରୁଥିଲେ | ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ 
ଗୋଟିପୁଅ ଗୀତ ଗାଉଥ୍ଲା । ଗୁରୁ ଓ ପାଳିଆ ପାଳି ଧରୁଥିଲେ । ମର୍ଦଳ ବା ପଖୋଜ 
ବାଦନ ସହିତ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରମ୍ପରା ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ପରବର୍ଭୀ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଚଳିତ ଶତକର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଏହି ଦଳର “ବେହେଲା” ବାଦକ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ । ପଖୋଜବାଦକ 
ପଖୋଜକୁ ନିଜ ଅଣ୍ଟାରେ ବାନ୍ଧି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ଗାୟନ ବାଦନ କରୁଥୁଲେ | 
ପରେ ଅବଶ୍ୟ ବାଦ୍ୟକାରବସି ଗାୟନ ବାଦନ କଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟ କଲା । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟ ଭାଗରେ ଏବଂ ଚଳନ୍ତି ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ 
ଓଡିଶାର ବହୁ ଜମିଦାରୀ ନିଲାମ ହୋଇଗଲା । ଏହାକୁ ନିଲାମ ଧରିଲେ ବଙ୍ଗୀୟ 
ଜମିଦାରମାନେ । ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡିଆ ଜମିଦାର ଉଚ୍ଛେଦ ହେଲେ । ମୁସଲମାନ 
ନବାବମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଏହି ବଙ୍ଗୀୟ ଜମିଦାରମାନେ ନିଜର ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ 
ପାଇଁ ମଦ୍ୟ ସେବନ ସଙ୍ଗେ ନିଜ ନିଜ ପ୍ରାସାଦରେ ବାଇଜୀଙ୍କ ଆସର ଆୟୋଜନ 
କରୁଥିଲେ । ବାଭଜୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ଯୌନୋଦ୍ଦୀପକ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଥଲା | ଏହାର ପ୍ରସାର ଓ ଆଦର ଏପରି ବଢି ଯାଇଥଲା ଯେ ଗଣେଶ 
ପୂଜା ଭଳି ପବିତ୍ର ଦିବସରେ ପୂଜାମଣ୍ଡପ ସମ୍ମୁଖରେ ମଧ୍ୟ ବାଇନାଚ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା । 
ଏହି ବାଇନାଚ ଅନେକାଂଶରେ ତା'ର କୁପ୍ରଭାବ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ଉପରେ ପକାଇଥିଲା ! 
କେତେକ ଧନୀ ଓଡିଆ ଜମିଦାର ନିଜର ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ଦକ ରଖୁଥିଲେ । ଓଡିଶୀ 
ଗୀତ ତଥା ବାରମାସୀ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକଗୀତ ସହିତ ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ ଚର୍୍ଟା ହେଉଥୁଲା | 
ଏହି ସମୟରେ ଜଣେ ଜମିଦାରଙ୍କ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ ସଂପର୍କରେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରହରାଜ ତାଙ୍କ ଅସମାପ୍ତ ଆତ୍ମ ଜୀବନୀରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 


“ ରାଧାମାଧବ ପ୍ରତିଦିନ ୧ ଭରି ଅହିଫେନ ସେବନ କରୁଥିଲେ ଓ ଗୋଟିଏ 
ସଙ୍ଗୀତ ଆଖଡା ରଖିଥୁୂଲେ । ତାଙ୍କର ରକ୍ଷିତ ନାଟୁଆପିଲା ବାମଦେବ ନାମକ ଗୋଟିଏ 
ଗୋରା ଗୁଡିଆ ପିଲା ମୁଣ୍ଡରେ ଆସ୍ତୀଚ ଲମ୍ବିତ କେଶପାଶ, କାନରେ, ନାକରେ, 
ହାତରେ, ଗୋଡରେ, ବେକରେ, ବାହୁରେ ବହୁ ମୂଲ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ଥଲା । ସେ 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ତ୍ରୀବେଶ ହୋଇ ଆପାଦମସ୍ତକ ଅଳଙ୍କାର ପିନ୍ଧି ବନାରସୀ ପାଟ ପିନ୍ଧି 
ନାଚୁଥଲା, ସେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅପ୍ତରା ଭଳି ଦିଶୁଥୁଲା । ରାଧୀମାଧବଙ୍କ ନାଚଶାଳା ବେହ୍ଲାରୀ, 
ଝାଡ, ହଣ୍ଡା କାଚ ଓ ଗଦି ଲଗା ଚଉକିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଥୁଲା ତଳେ ଗାଲିଚା ପଡିଥାଏ । 

Do 
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× × × ନାଟ ଆଖଡା ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ ଗୁରୁ ପଖୋଜ ବାଦକ, ଗିନିବାଦକ, 
ବେହେଲା ବାଦକ ଓ ଗାୟକ ପୋଷା ହେଉଥୂଲେ ।' 

ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଗଢି ଉଠିଥ୍‌ବା ଦଳ ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ 
କେତେକ ବ୍ୟାବସୟିକ ଦଳ ମଧ୍ୟ ଗଢିଉଠିଥୂଲେ । ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ଭଳି ଓଡିଶାର 
ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ‘ସଖୀନାଚ'ର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା । ଏହାକୁ ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
“ଦକ୍ଷିଣୀ” ବୋଲି କହୁଥିଲେ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ଦାସୀ ଅଟ୍ଟମ ବା ଦାସୀନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ ପଡିଥଲା । କ୍ରମେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହରାଇ ବାଇଜୀ ନୃତ୍ୟ ଓ 
ସଖୀନାଚ ପ୍ରଭାବରେ ବିକୃତ ହୋଇ ପଡିଲା । ଗୋଟିପୁଅର ବେଶପୋଷାକ ମଧ୍ୟ 
ଦକ୍ଷିଣୀ ରୀତିରେ ଗଢି ଉଠିଲା | ତେଲୁଗୁ ଗୀତ ସ୍ଵରରେ ଓଡିଆ ଗୀତର ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳନ 
ହେଲା | ‘ବେଙ୍ଗପାଟିଆ? ବଦଳରେ ରୂପାର ଅଣ୍ଟାପଟି, ଜୁଡା ବା ଖୋଷା ବଦଳରେ 
ବେଣୀ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ହେଲା । ଯୌନୋଦ୍ଦୀପକ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟଭାବ 
ହୋଇ ଉଠିଲା | ନୃତ୍ୟକଳାରେ ଏହିପରି ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଦେଖାଇ ଗୋଟିପିଲା ଦର୍ଶକଙ୍କଠାରୁ 
ବାଲଜୀଙ୍କ ଭଳି ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ନୃତ୍ୟର ଅସଲ ସ୍ଵରୂପ 
ନଷ୍ଟ ହୋଇ ଶୃଙ୍ଗାରରସାଶ୍ରିତ ଗୀତାଭିନୟରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେଲା । 


ବନ୍ଧନତ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଣାଳୀ 


ପୂର୍ବେ ଆଖଡାଘରମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରପ୍ରଣାଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହି ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ନିମିର ଅନ୍ପବୟସର 
ବାଳକଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୂଲା । କାରଣ, ଅଛବୟସରେ ଶରୀରର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ 
ଗୁଡିକ କୋମଳ ଥାଏ ଓ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀଗୁଡିକ ସହଜରେ ସାଧୃତ ହୋଇପାରେ । ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟରେ ଗୀତଗାନ ସହିତ ଅଭିନୟର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । ନୃତ୍ୟ ବା ଅଭିନୟ ବର୍ଜିତ 
ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରୁଥଲା । ଏହି ବନ୍ଧନୁତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ନୃତ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ 
‘ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା/ରେ ଏହାର ବିଶେଷ ବିବରଣୀ ଅଛି । ଚତୁର ଦାମୋଦର ପଣ୍ଡିତ 
ବିରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ ଦର୍ପଣ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଦାମୋଦର 
ବିଜୟନଗରର ରାଜା ତିରୁମଲ୍ଲାଇରାୟଙ୍କ ସଭାକବି ଥଲେ ଓ ଗୁଣ୍ଡୁରଜିଲ୍ଲା ଚେରୁକୁରିର 
ଅଧିବାସୀ ଥୁଲେ । ତେଣୁ ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଉଭୟ ଓଡିଶା ଓ ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶରେ 
ଏକଦା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । 

ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ରଚୟିତା ବନ୍ଧନତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 

“ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ ମହାଘୋର ନଟିକଷ୍ଟ ପ୍ରଦାୟିନୀ 


କିଶୋର ଅଙ୍ଗସାପେକ୍ଷଂ ବିଷମଂ ଯୌବନାନ୍ତରେ”' ୧୬୬ ॥ 
୬୧ 
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ଅର୍ଥାତ୍ଵ ବନ୍ଧନୁତ୍ୟ ଅତି କଠିନ ଓ ନଟୀ ପକ୍ଷରେ କଷ୍ଟକର । ଏହା କେବଳ 
ଜିଶୋର ବୟସରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇପାରେ ଏବଂ ଯୌବନ କାଳରେ ବିଷମ 
ହୋଇଉଠେ! | 


ନୃତ୍ୟକଳାରେ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ ଅତି କଷ୍ଟକର ଭାବରେ ସ୍ଥାପନ କରି ଯେଉଁ 
କୁଟୀଳ ଭଙ୍ଗୀ ରଚନା କରାଯାଏ ତାକୁ ବୋଲାଯାଏ ବବନ୍ଧୀ । ଏହିପରି କୁଟୀଳ 
କାବ୍ୟରଚନାକୁ ମଧ୍ୟ ବୋଲାଯାଏ ବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ¦ ନୃତ୍ୟରେ ବନ୍ଧ ଦଶ ପ୍ରକାର ବୋଲି 
ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ସେଗୁଡିକ ହେଲା ଗଗନା, ଦ୍ଵିମୁଖା, ତୋରଣ, 
ଶୟନା, କ୍ଷୁଦ୍ରା, ତ୍ରିଶୂଳା, ବୃତ୍ତାଙ୍ ଡମରୁ, ପ୍ରଦୀପ ଓ ମିଥୁନାଶ୍ରୟା । ଏଗୁଡିକୁ କିପରି 
ରଚନା କରିବାକୁ ହେବ ତାର ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ୟ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । କିନ୍ତୁ 
ଏହି ବନ୍ଧଗୁଡିକ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟନାମରେ ପରିଚିତ ଥୁଲା | ଯଥା ଓଲଟଚିତ୍ବ, 
ଚିରା, ମୟୂର, ଚରା ମୟୂର, ନହୁଣିଆ, ଶଗଡି, ଚକୀ ରତ୍ୟାଦି । ଏଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଶଗଡି, ଚକୀ, ନହୁଣିଆ ଓ ମୟୂର ଇତ୍ୟାଦି ବନ୍ଧ ସହିତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶକଟାସ୍ୟା, 
ରଥଚକ୍ରା, ଗଙ୍ଗାବତରଣ ଓ ମୟୂରାଳିତ ଇତ୍ଯାଦି କରଣର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ। 
ବନ୍ଧନୁତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ତଳେ ଶୁଆଇ ତୈଳମର୍ଦ୍ଦନ 
କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହି ତୈଳ ମର୍ଦନ ଅବୟବର ସନ୍ଧିସ୍ଥଳମାନଙ୍କରେ କରାଯାଉଥୁଲା 
ଏବଂ ମର୍ଦ୍ଦନ ପ୍ରଣାଳୀ ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଧପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଥଲା । ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରଣାଳୀରେ ମର୍ଦ୍ଦନ ନ 
ହେଲେ ଶରୀର ବିକଳାଙ୍ଗ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସତର୍କତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଉଥୂଲ। । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଅଭିଜ୍ଞ ଭଣ୍ଡାରିମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ 
କରାଯାଉଥୁଲା କିମ୍ବା ନିଜେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଏ ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ । ଅତି ପ୍ରତ୍ୟୁଷରେ 
ତୈଳମର୍ଦଦନ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ ପରେ ଗୋଟିପିଲା ନୃତ୍ୟ ସହିତ ବନ୍ଧର ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥୁଲା । 
ଏଥୁପାଇଁ ଗୁରୁଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା । ଗୁରୁଙ୍କ ନିର୍ଘେଶ ଓ ସାଧନା ନ 
ରହିଲେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ତ୍ୟାଗ କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଶାସ୍ତ୍କାର ମତ ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
“ଗୁରୁ ଇଷ୍ଟଂ ବିନା ତ୍ୟକ୍ତଂ ବର୍ଜିତଂ ସାଧନଂ ବିନା । 
(ଅ : ଚ: ୧୮୪) 
ବନ୍ଧ ଅଭ୍ୟାସ ପରେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଥୀଗଣ ନୃତ୍ୟଭ୍ୟାସ କରୁଥିଲେ । ପ୍ରଥମେ 
ଏକ ନଦଦିଷ୍ଠ ତାଳର ଉକୁଟ ଅନୁସାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପଦଚାଳନା ଓ ଅଙ୍ଗଚାଳନା 
ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଏଗୁଡିକୁ ଅରସା” କୁହାଯାଏ ! ଅରସା ସାଧନ ପରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ନେତ୍ର ଚାଳନା ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥୁଲା | ଏହି ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଗୁରୁମାନେ ଶିକ୍ଷାଥୀଙ୍କ 
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କାନ୍ଧ ଓ କାନ ମୁଣ୍ଡାରେ ଏକ ମୁନିଆ କାଠି ଖଞ୍ଜି ଦେଉଥୁୂଲେ । ଯଦି ନେତ୍ର ଚାଳନା 
ସଙ୍ଗେ ଗ୍ରୀବା ବା ମସ୍ତକ ଚାଳିତ ହେଉଥୁଲା, ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍ଵ ତାହା ଫୋଡି ହୋଇଯାଉଥୁଲା । 
ତେଣୁ ଡୋଳା ଚାଳନା ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଗୋଟିପିଲାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଏହାକୁ ଲୌକିକ କଥାରେ “ନଖୁ' (ଲକ୍ଷ୍ୟ) କୁହାଯାଉଥୁଲା । 

ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଶିକ୍ଷାଥୀକୁ ପ୍ରଥମେ କିଛିଦିନ ତାଳର ଛନ୍ଦ 
ଅନୁଯାୟୀ ଡେଇଁବାକୁ ପଡୁଥଲା । ଏଥୁରେ ପାଦର ଗୋଇଠି ନିତମ୍ବକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥଲା । 
ଏହା ଫଳରେ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀର ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା । ଶରୀର ଉଶ୍ବାସ ବୋଧ ନ ହେଲେ 
ନୃତ୍ୟ ବା ଖେଳ ଜସରତ୍ଵ କରିବା କଷ୍ଟକର ହୁଏ । ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ପୂର୍ବରୁ ଏ ଯେଉଁ 
ଡେଇଁବା ଅଭ୍ୟାସ କରାଯାଏ ତାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ ସ୍ତିପିଂ, କୁହାଯାଏ । କ୍ରୀଡାବିତ୍‌ମାନେ 
ଖେଳ ପୂର୍ବରୁ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ଅଭ୍ୟାସ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । 

ପାହାନ୍ତାରୁ ତୈଳମର୍ଦନ ପରେ ଶିକ୍ଷଥୀ କେବଳ ନୃତ୍ୟର ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥିଲେ । 
ଏହାପରେ କିଛି ସମୟ ବିଶ୍ରାମ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ସ୍ଵାନାଦି ସମାପନ ପରେ ତାଙ୍କୁ 
ଅରୁଆ ଚାଉଳ, ମୁଗ କିମ୍ବା ବିରିଡାଲି, ବଡ ଶୁଖୁଆ ( ଇଲିଶି ଶୁଖୁଆ) ଗୁଣ୍ଡ ଓ ଗୁଆ 
ଘିଅରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଖେଚେଡି ଖାଇବାକୁ ଦିଆଯାଉଥୂଲା । ଏହା ଶରୀର ପକ୍ଷରେ ପୁଷ୍ଟିକର 
ହେଉଥଲା । 

ଅପରାହୁରେ ଶିକ୍ଷାଥୀମାନଙ୍କୁ ଗୀତ ଗାଇବା ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥଲା । କାରଣ 
ସେମାନେ ଗୀତ ଗାଇ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ କରୁଥଲେ । ପୂର୍ବକାଳରେ ଗୀତଗାଇ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ 
କରିବାର ବିଧୂ ଥଲା ! ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଏହାର ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଅଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରକୃତ ‘ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 

*“ ଆସ୍ୟେ ନାଲମ୍ବzୟେତ ଗୀତଂ ହସ୍ତେ ନାର୍ଥଂ ପ୍ରଦର୍ଶୟେତ୍ଵ । 

ଚକ୍ଷୁଭ୍ୟାଂ ଦର୍ଶୟେତ୍ଵ ଭାବଂ ପାଦାଭ୍ୟାଂ ତାଳମାଚରେତ୍ଵ ॥!” 

(୩୭ ଶ୍ଵୋକ) 

ଗୀତଗାଇବା ଶିକ୍ଷା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଭିନୟ କରିବାର ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ଅତି 
ଯନୁ ସହକାରେ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଚକ୍ଷୁ ଓ ମୁଖର ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ହସ୍ତ ମୁଦ୍ରାର ବ୍ୟବହାର ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଏଥୁପାଇଁ ଗୁରୁମାନେ 
ବିଶେଷ ଯନବାନ ହେଉଥ୍‌ଲେ । କାରଣ ରସଗ୍ରାହୀ ଲୋକେ ନିକଟରେ ବସି ତାଙ୍କର 
ଦୋଷତ୍ତୁଟି ଦର୍ଶାଇବାରେ ଗୌରବ ଲାଭ କରୁଥ୍‌ଲେ । 

ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ପିରବେଷଣ ସାଧାରଣତଃ ରାଜା ଜମିଦାରମାନଙ୍କ 
ବୈଠକଖାନା, ଅଗଣା ବା ଉନ୍ଧକ୍ତ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ହେଉଥଲା । ମନ୍ଦିର ଓ ମଠ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
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ମଧ୍ୟ ହେଉଥଲା । ରସଗ୍ରାହୀ ଓ ସମ୍ମାନିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନୃତ୍ୟସ୍ଥଳକୁ ଲାଗି ବସୁଥିଲେ 
ଏବଂ ମହିଳା ଓ ଅନ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନେ ଦୂରରେ ବସୁଥଲେ । ଗୋଟିପୁଅ ଚାରିପାଖ ବୁଲି 
ବୁଲି ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ କରୁଥଲା | ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଗୋଟିପୁଅ ହାତଯୋଡି ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୋଇ ରହୁଥଲା ଓ ଗାୟକ ଶ୍ଵ୍ୋକାବୃରି କରୁଥିଲା ! ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିପୁଅ ସାମାନ୍ୟ 
ଜାଗରଣ ନୃତ୍ୟ ସମାପନ କରି ସ୍ଵନ୍ଥ ଆଳାପ ପରେ ଗୀତଗାଇ ଦେବତାଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା 
କରୁଥଲା । ଗୋଟିପୁଅ ଗୀତ ଗାଇଲା ବେଳେ ଗାୟକ ପାଳି ଧରୁଥିଲେ । ଏହାପରେ 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ରାତ୍ରିର ଶେଷ ପ୍ରହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ 
ହେଉଥଲା । ଗୋଟିପୁଅ ଗୀତ ଗାଇ ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ ରସଗ୍ରାହୀ ଲୋକେ ଗୀତର 
ଅର୍ଥାନଯାୟୀ ଅଭିନୟରେ ଭାବ କିପରି ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ତାହା ବିଶେଷଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରୁଥିଲେ । ଅଭିନୟରେ ତୁଟି ରହିଲେ ସେମାନେ ତତୃକ୍ଷଣାତ୍ଵ ଦର୍ଶାଇ ଦେଉଥିଲେ 
ଏବଂ ତାହାର ଅର୍ଥ ଓ ଅଭିନୟ ବତେଇ ଦେଉଥିଲେ । ଅନେକ ସମୟରେ ବିଶିଷ୍ଠ 
କବିମାନଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନାଗୁଡିକ ଫରମାସୀ ହେଉଥଲା । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ବହୁଳ ଚର୍୍ଟା ଥଲା । 
ବିଶେଷଭାବରେ ରାଜା, ଜମିଦାର ଓ ଧନୀ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥିଲେ । ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଚଙ୍ଟା ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଦଳର ସମସ୍ତ 
ଖର୍ଚ୍ଚ ବହନ କରୁଥିଲେ । ଆଖଡା ଘରମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏହି ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ଚଙ୍ଗା ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ କାଳକ୍ରମେ ଥୁଏଟର, ସିନେମା, 
ରେଡିଓର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ହରାଇଲା ଏବଂ କ୍ରମେ 
ଏହାର ଚର୍୍ଟା କମି କମି ଆସିଲା । 


ବିଶେଷଭାବରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟଦଳଗୁଡିକ କଟକ, ପୁରୀ ଓ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲାରେ 
ଗଢି ଉଠିଥିଲେ ଏବଂ ଓଡିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଓଡିଆ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳ ଭ୍ରମଣ 
କରୁଥିଲେ । ବରଁମାନ ମାତ୍ର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଦଳ ଅଛନ୍ତି । ପୁରୀଜିଲ୍ଲାର ରଘୁରାଜ ପୁର 
ଓ କୋଣାର୍କ ନାଟମଣ୍ଡପ ଏବଂ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଫାଆସୀ ଦଳର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଏହି କେତୋଟି ଦଳ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମୌଳିକତାକୁ କେତେକାଂଶରେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟ ଦଳଗୁଡିକ ଓଡିଶୀ ଚର୍୍ଟା ଛାଡି ସିନେମା ଓ ଲୋକଗୀତ ପରିବେଷଣ କରି 
ସହଜିଆ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି 

ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ 
କ୍ରମେ ବିଲୟ ଭଜିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାଣି । କିନ୍ତୁ ସୁଖର ବିଷୟ ଏହି ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର 
ଆହୂତ “ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ” ସୁସଂସ୍କୃତ ଓ ମାର୍ଜିତ ହୋଇ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
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ନୃତ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସମ୍ମାନିତ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ପଙ୍କଜ ଚରଣ, କେଳୁ ଚରଣ, ଦେବପ୍ରସାଦ, 
ମାୟାଧର ପ୍ରଭୃତି ଦିନେ ଗୋଟିପୁଅ ହୋଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥୁଲେ । । ସୁଗାୟକ ଭିକାରୀଚରଣ 
ବଳ ଓ ବେହେଲାବାଦକ ଶ୍ରୀ ସୁନାକର ସାହୁ ଏକଦା ଗୋଟିପୁଅ ଭାବରେ ସୁଖ୍ୟାତି 
ଅର୍ଜନ କରିଥୂଲେ । ଓଡିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ‘ଗୋଟିପୁଅ”ର ଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 


ବର୍ଭମାନ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଥବା ଓଡିଶାର ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କଳା ଓଡିଶୀର 
ଉଲ୍ଲେଖ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କୁତ୍ରାପି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କେବଳ ଓଡିଶାରେ 
ଲିଖିତ ୧୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ନୃତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଭିନୟ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ ନୃତ୍ୟର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଯେଉଁଠି ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆସିଛି ସେଥୁରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଶାରେ ନୃତ୍ୟର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚର୍ଚା ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ରୂପସଜା, ବେଶପୋଷାକ, ପରିବେଷଣ 
କୌଶଳ, ଶୈଳୀ ଇତ୍ୟାଦିର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ ଏବଂ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଯେ ଏହି ପରମ୍ପରାର 
ନୃତ୍ୟ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ରହେ ନାହିଁ । 


ଓଡିଶାରେ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ମହାକାବ୍ୟ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତରେ 
ସମସାମୟିକ ଓଡିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟକଳା ଉପରେ ମଧ୍ୟ ସାରଳା ଦାସ ଉପଯୁକ୍ତ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 
ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଶିବ ଓ ଗଣେଷଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତା ଦେବତା ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶୁଭକର୍ମ ଓ ପୂଜା ଇତ୍ୟାଦିର ଆରମ୍ଭ ଭଳି 
ନୃତ୍ୟାରମ୍ଭରେ ମଧ୍ୟ ଗଣେଷଙ୍କର ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା? ଓ ଶ୍ରୀ ଯଦୁନାଥ ସିଂହଙ୍କ ‘ଅଭିନୟ 
ଦର୍ପଣ ପ୍ରକାଶ” ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏ ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅଛି । ଓଡିଶାର ଶିବ 
ମନ୍ଦିରଗୁଡିକରେ ନଟରାଜ ମୂର୍ଭି ସହିତ ନୃତ୍ୟଶୀଙ୍କ ଗଣେଷଙ୍କ ମୂରି ମଧ୍ୟ ସୁପ୍ରଚୁର 
ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ବେଢାର ବିମଳା ମନ୍ଦିର, 
ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଖିଚିଂ, ତଳମୂଳ ଓ ଖଡିପଦାର ନୃତ୍ୟଶୀବ ଗଣେଷ ମୂରି ପ୍ରଧାନ । ଏ 
ସମସ୍ତ ମହ୍ଦିର ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୮ମ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ୧୦ ମ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । 


ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଗଣେଶଙ୍କ ବନ୍ଦନାର ପରମ୍ପରା ରକ୍ଷା କରି ସାରା ଦାସ ମଙ୍ଗଳା 
ଚରଣ ଗୁଡିକରେ ଗଣପତିଙ୍କର ବନ୍ଦନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ, 
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ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଭୀଷ୍ମ ପର୍ବରେ ପ୍ରଚଳିତ ରାଗ 
ରାଗିଣୀର ଉଲ୍ଲେଖ ସହ ଗଣେଶଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 


‘ଭର ହରଷ ନାୟକ ନୃତ୍ୟ ରସେ ଭୋଳା 

ମହାରସେ ରସିକ ନାଥ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟକଳା । ୪। 
ରଣଝଣ ଶବଦ ତୋ ଚରଣେ ନୃପୁର 

ଚଳିଲାକ ମେଦିନୀ ତୋହର ପାଦଭାର । ୧୭ । 

ଅଙ୍ଗ ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ସହିଷ୍ଣୁ ଯେ ମେରୁ 

ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ କମଚଇ ବାଜନ୍ତେ ଯାହାର ଡମ୍ବରୁ । ୧୮ । 

ବିଢି ଘୋଷ ଶବ୍ଦ ତାଳ ଯେ କଂସାଳି 

ଝଟକେ ମୋହିଲୁ ତୁହି ଦେବ ଯେ କାପାଳୀ ! ୧୯ । 
ମେରୁ ଡୃଲ୍ୟ ମଉଳି ଆରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ଆଖି 

ଅପସରା ବୃନ୍ଦ ଭଜିଲେ ତୋହର ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ଦେଖୁ । ୨୦ । 
ଶ୍ରୀ ଭୁଜେ ସରଗଣା ତାଳ ଯେ ଅଧାଟି ( ଆଘାଟି ବା ଆଘାତି) 
ସୁସ୍ଵରେ ଗୀତ ରସେ ଆରମ୍ଭ ନୃତ୍ୟ ହେଟି । ୨୧ । 
ରାଗ ରାଜା ମାଳବ ଲଳିତ ବସନ୍ତ ଭଇରୋବୀ 
ମାଳଶ୍ରୀ ନାରାୟଣୀ ଗଉରୀ ମଙ୍ଗଳା ବରାଡୀ । ୨୨ । 
ନାଗବଲ୍ଲୀ କର୍ଣ୍ଣାଟୀ ଗୁଜରୀ ଭୂପାଳି 

ମହଲାର, ଅମର ରଚ୍େଣ ହିନ୍ଦୋଳି । ୨୩। 

ଯାମଳା ତୋଡି ବିଭାସ ବିଚିତ୍ର ଦେଶୀ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ 
ରାଗରାଜା ଧନାଶ୍ରୀ ଦେଶୀ ଦେଶାକ୍ଷ ଚିନ୍ତାମଣି । ୨୪ । 
ଗୁଡ଼ରୀ ମହଲାର କଲ୍ୟାଣୀ ପଟହ ମଞ୍ଜରୀ 

କାଶୀ କନଡା କୈଶିକ ଆଭିରୀ ଗୁଣ୍ଡ କେରୀ । ୨୫ । 
କେଦାର ବସନ୍ତ ବରାଡୀ ମଧୁକେରୀ ତୋଡି 

ବଂଗାଳି ଚୋଖି ଆବର ପଞ୍ଚମ ବରାଡୀ । ୨୬ । 
ବିଷ୍ଣୁର ଗାୟେଣୀ ଶତେ କନ୍ୟାଙ୍କର ମୂଳେ 


ଖଟନ୍ତି ବିଳାସୁଣୀ ନୃତ୍ୟ ରଙ୍ଗରସେ ଭୋଳେ । ୨୭ । 
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ଯାହାର ନୃତ୍ୟକୁ ଅବଧାରୀ ବୁନ୍ଦା ଅର୍କେ 
ମୋହିଲୁ ସଦାନନ୍ଦ ସ୍ଵାମୀ ଭଜିଲେ ନାଗଲୋକେ । ୨୮। 


ଏହି ପର୍ବର ପୁଣି ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଗଣେଶଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତି ଚମଳ଼୍ାର 
ଭାବରେ କରାଯାଇଛି ।- 


‘ଜୟତୁ ଦଧ୍ବବାମନ ମୂର୍ଭି ବିଘ୍ନରାଜ 

ଦର୍ଶନେ ପ୍ରସନ୍େେ ସିବଧି କରୁ ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ । 
ମୂଷିକବାହନେ ନୃତ୍ୟରଙ୍ଗେ ସଦା ଭୋଳା 
ମତ୍ତ ସଙ୍ଗୀତେ କରୁ ତୁ ତାଣ୍ଡବରେ ଲୀଳା । 
କଟୀରେ ଘଣ୍ଚଡି ଘାଗୁଡି ଶୋଭଇ ତୋହର 
ଦିନକର ତେଜ ସମ ପର୍ଶୁ କରେ ତୋର । 
ଅମୃତ ଭୋଜନେ ତୋର ମାନସ ତୃପତି 
ନୃତ୍ୟ ରଙ୍ଗରେ ତୋହର ବିନାୟକ ମୂର୍ରି । 
ଝମ ଝମ ତୋ ପାଦରେ ବାଜଇ ନୂପୁର 
ଟଳିଲା ଗିରି କନ୍ଦର ପାଦଭାରେ ତୋ'ର । 
ଗର୍ଚ୍ନ୍ତି ପଇତା ହୋଇ ତୋର ଅଙ୍ଗେ ଫେରୁ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ କମ୍ପେ ତୋହର ବାଜନ୍ତେ ଡମ୍ବରୁ । 
ମେରୁ କମ୍ପିଲା ଜିଞ୍ଚତେ ଚାହୁଁ ବେନି ଆକ୍ଷି 
ଅପସରାଏ ଭଜିଲେ ତୋର ନୃତ୍ୟ ଦେଖୁ । 
ସେ ନୃତ୍ୟେ ମୋହିତ ହେଲେ ସର୍ବ ବୃନ୍ଦାରକ 
ଶଙ୍କର ମୋହିତ ହେଲେ ପୁଣି ନାଗ ଲୋକ । 


ଉତ୍କଳୀୟ ମନ୍ଦିରଗୁଡିକରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟଶୀଳ ଗଣେଷ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି ସବୁଥୂରେ 
ସେ ଚତୁର୍ଭୁଜ । ଉର୍ଦ୍ଧ ଦୁଇ ହସ୍ତରେ ଉତ୍କଳୀୟ ନଟରାଜ ଭଳି ସେ ଏକ ସର୍ପ ଧାରଣ 
କରିଛନ୍ତି ବାମ ହସ୍ତରେ ଲଡ଼ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ମୟୂର ହସ୍ତ (ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ) ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଉଦରର ବାମ ଭାଗରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ପାଦ ଯୋଡିକ ସୂଚୀପାଦ ( ନାଟ୍ୟ” 
ଶାସ୍ତ୍ର) ରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଓଡିଶାର ପଟଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଗଣେଶଙ୍କ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଗଣେଶଙ୍କର ଯେଉଁ ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ ତହିଁରେ 
ତାଙ୍କର ନୃତ୍ୟକଳା କୃଶଳତା ସଂପର୍କରେ ସର୍ବଦା ଉଲ୍ଲେଖ ଥାଏ । 
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ଶିବଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ ରୂପେ ପରିଚିତ । ଏହି ତାଣ୍ଡବ” ନୃତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ କିନ୍ତୁ ଶିବଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କେତେକ 
ମହାକାବ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦରଭାବରେ କରାଯାଇଛି । ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଶିବଙ୍କ ନୃତ୍ୟର 
ସ୍ଵଳଛ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଭୀଷ୍ମ ପର୍ବରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି- 

' ଧବଳ ଶରୀର ତୋ ନାଟ୍ୟରସ ଭୋଳେ 

କରେ ବିରାଜଇ ତୋର ଅକ୍ଷ ଯେ ତ୍ରିଶୂୃଳେ । ୧୯୩। 

ଅର୍ଵ ନାରୀଶ୍ବର କୃତାନ୍ତ ଦର୍ପ ଭଞ୍ଜା 

ଡିବି ଡିବି ଡମ୍ବରୁ ବାଜେ ମହାବାଜା । ୧୯୪ । 

ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ନୋହେ ଡମ୍ବରୁ ନଥ୍‌ଲେ 

କାଳ କୁଟ ଖାଇ ତୁମ୍ଭେ ପାର କଲ ହେଳେ | ୧୯୫। 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣରେ କିନ୍ତୁ ଶିବ 
ତାଣ୍ଡବର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ‘ଶିବ ପ୍ରଦୋଷ ସ୍ତୋତ୍ର? ଏବଂ ‘କଥା 
ସରିତ ସାଗରରେ ଶିବଙ୍କର ସାନ୍ଧ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି 
ଯେ ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଟ ଇନ୍ଦ୍ର ବରୁଣ ଇତ୍ଯାଦି ଦେବତାମାନେ ବାଦ୍ୟକାର ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ 
ଭାବରେ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ସହଯୋଗ କରୁଥିଲେ । ବଳରାମ ଦାସ ମଧ୍ୟ 'ସୁନ୍ଦରା କାଣ୍ଡଂରେ 
ଅନୁରୂପ ବଣ୍ଧନା ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

ବବ୍ରହ୍ମା ମର୍ଦଳ କଂସାଳ ଦେବ ବାଇ 

ପବନ ଯେ ଫୁଙ୍କା ନାମ କାହାଳୀ ବଜାଇ । 

ନାରଦ ଯେ ବୀଣା ଯନ୍ତ୍ର ବରୁଣ ବଇଁଶୀ । 

କୃଷ୍ଣ ତାଳ ଧରିଲେ ସେ ନୃତ୍ୟ ରଙ୍ଗେ ପଶି । 

ତେବେ ସେ ନୃତ୍ୟ ଦେଖୁଲେ ମନେ ସୁଖ ପାଇ 

ନୋହିଲେଟି ତାଳମାନ କେବେହେଁ ନ ଯାଇ | 

ରାବଣ ବୋଲଇ ଏଥ ବିଷ୍ଣୁ ନାହିଁ ଏକା 

ମର୍ଦ୍ଦଳ ଧରିବାକୁ ଯେ ଅଛି ଚଉମୁଖା । 

ଅଛତ୍ତି ଯମ ବରୁଣ ବାସବ ପବନ 

ନାରଦ ସହିତେ ଯେ ଅଛନ୍ତି ତ୍ରିଲୋଚନ । 

ହରି ପାଲଟକୁ ମୁହିଁ ଧରଇ ନା ତାଳ 
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ଏତେ ବୋଲି ଉଠିଲା ଯେ ବିଶ୍ରବାର ବାଳ । 

ତତକ୍ଷଣେ ମର୍ଦ୍ଦଳ ବିଧାତା ଯାଇ ଧରି 

ବୀଣା ଯନ୍ତ୍ର ବଢାଇ ନାରଦ ତପଚାରୀ । 

ପବନ ଫ୍ରଙ୍କା ଯେ ବଜାଇଲା ଧୀର ଧୀର 

କଂସାଳ ଧରିଣ ଝମକାଇ ବଜ୍ରଧର । 

ବରୁଣ ସୁସ୍ଵରେ କରେ ବଇଁଶୀର ଧନୀ 

ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ଯେ ଆନନ୍ଦ ବିଂଶପାଣି । 

ଗହ ଗହ ଶୋଭା ଯେ ସ୍ତବଧ ସର୍ବଜନେ 

ବିଭୀଷଣ ବିଚାର କରଇ ମନେ ମନେ । 

ଏସନ ସମୟେ ବ୍ରହ୍ମା ବାଇଲେ ମର୍ଦଳ 

ପୃଥିବୀ ଥରିଣ ଯେ ହୋଇଲା ଟଳମଳ । 

ଦେବରୁଦ୍ର ନୃତ୍ୟ ର୍ରେ ପଶିଲେକ ଯାଇଁ 

ମର୍ଦଳ ବଜାଇ ବ୍ରହ୍ମା ଗାଇଲେକ ଗୀତ 

ପୃଥୁବୀ କମ୍ପିଲା ମାଇଲେକ ପଦାଘାତ । 

ଉର୍ଦ୍ଧ୍ବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶିବଙ୍କର “ସାନ୍ଧ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ” ନୃତ୍ୟର ଦୃଶ୍ୟ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିର ଭୋଗ ମଣ୍ଡପରେ କଳା ମୁଗୁନି ପଥରରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଖୋଦିତ 
ହୋଇଛି । ଉଭୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଷଡଭୁଜ ନଟରାଜ ଏକ ଗତିଶୀଳ ବୃଷଭ ପୃଷ୍ଠରେ ନୃତ୍ୟ 
କରୁଛନ୍ତି 

ଉଭୟ ସାରଳା ମହାଭାରତ ଓ ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣରେ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସ୍ଵର୍ଗରେ ଅପସରା ଓ ମର୍ର୍ଯରେ ବେଶ୍ୟା (ବାରନାରୀ, ବିଳାସିନୀ) ମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ସମ୍ବବତଃ ସେ ସମୟରେ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ତଥା ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ 
ପାଇଁ ବେଶ୍ୟା ନର୍ଭକୀ ଓ ନଟମାନେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ନିଯୁକ୍ତ ଥଲେ । ଅପସରା ଓ 
ବେଶ୍ୟାମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ତନ଼ାଳୀନ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଅନୁମାନ 
କରିହୁଏ - 

ଖଟନ୍ତି ଯେ ବିଳାସିନୀ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ 

ଉର୍ବଶୀ କିନ୍ନରୀ ଆଦି ସପ୍ତ ବାର ନାରୀ 

ନାଚନ୍ତି ଗାଆନ୍ତି ତାଳମାନ ଲୟ ଧରି | 
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ତୁମ୍ବୁରୁ ବାଦ୍ଯ କରନ୍ତି ତାଳ ଧରି ହସ୍ତେ 
ମୋହିନୀମାନେ ମୋହନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତେ | 


5” 


ଏ Xx Xx XxX ଏ 
ଶରଗଣା ଆଘାଟି ଯେ ମହୁରୀ ବଜାଇ 


ବାଦ୍ୟ ଗହନରେ ପୃଥ୍ଵୀ ଉଛୁଳି ପଡଇ । 
କୁତୁହଳେ ସେ ରାଜ୍ୟକୁ ଯାଆନ୍ତି ଭୀମସେନ 
ଛାମୁରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ଅପସରୀ ଗଣ । 
ଛାମୁରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ଯେ ବାର ଯୋଷିତ 
ଗାବନ୍ତି ସୁସ୍ଵରେ ସେ ଯେ ମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ । 
ବଜାଇ ପଖୋଜମାନ ବିବିଧ ତାଳରେ 
ଜଗଜନଙ୍କ ମାନସ ମୋହନ୍ତି ନୃତ୍ୟରେ ! 
ତାଳ ଲୟେ ପହପଟ ରାଗିଣୀ ରଟନ୍ତି 
ମୋହିନୀ ବେଶେ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରେ ଖଟନ୍ତି 
ଛାମୁରେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତାଦି କରନ୍ତି ବନିତା 
ଖଟନ୍ତି ଯେ ବିଳାସିନୀ ତାଣ୍ଡବ ସଙ୍ଗୀତା | 
ଖଟୁ ଅଛନ୍ତି ଅନେକେ ବିଳାସୀ ବନିତା 
ଖଟନ୍ତି ଯେ ବିଳାସିନୀ ତାଣ୍ଡବ ସଙ୍ଗୀତା 
ଅମର ବିଜାସିନୀଏ ତାଣ୍ଡବେ ଖଚନ୍ତି 
ନାନା ନୃତ୍ୟ ହେଉଅଛି ତହିଁ ଦିବାରାତି । 

( ସଭାପର୍ବ” - ସାରଳା ମହାଭାରତ ) 


ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ ଗାୟନ ଓ ପଖୋଜର ବିଭିନ୍ନ 
ତାଳରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ବିଧୂ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ । ପହପଟ ଛନ୍ଦ 
ଓଡିଶୀ ତାଳର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏବଂ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଏହାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ହୁଏ | 

ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ବେଶ୍ୟାମାନେ ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ବାର ସର୍ବତ୍ର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ପୁରୁଷମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଉଗ୍ର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ । ଶାସ୍ତମତରେ ତାଣ୍ଡବ? ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟ ଓ 'ଲାସ୍ୟଂ ନାରୀନୃତ୍ଯକୁ 
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ବୁଝାଉଥୂଲେ ହେଁ ନାରୀମାନେ ମଧ୍ୟ ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ଅପର ପକ୍ଷରେ 
ପୁରୁଷମାନେ ମଧ୍ଯ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ପୁରୁଷନୃତ୍ୟଶିଳ୍ୀକୁ ‘ଲାସକଂ 
ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଉଥୂଲା । ତାଣ୍ଡବ, ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍ୂଵରେ କୋମଳ ଉଦ୍ଧତ ଭେଦରେ ଦୁଇ 
ପ୍ରକାର ଥଲା । ତେଣୁ ସେ ଯୁଗର ନର୍ଭକୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ କୋମଳ ତାଣ୍ଡବ 
ବିଧଵକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବଟୁନୃତ୍ୟ, ବନ୍ଧନତ୍ୟ, 
ମୋକ୍ଷନାଟ ଓ ଶହ୍ଦନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବଶୈଳୀର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଓ ବାହାରେ ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍‌ବା ଦୁଇଟି ନର୍ରକୀ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । 
ପୂରୀ ମନ୍ଦିରର ଭୋଗମଣ୍ଡପରେ ମଧ୍ୟ ଏଭଳି ତାଣ୍ଡବଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁବା କେତୋଟି 
ନାରୀମୂର୍ରି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଅନ୍ତି । 

ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟକଳାର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସାରଳା ମହାଭାରତ ବା 
ଦାଣ୍ଡିରାମାୟଣରେ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ନର୍ଭକୀମାନଙ୍କର ବେଶ, 
ପୋଷାକ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ରୂପସଜା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ବିବରଣୀ ମିଳେ । ବିରାଟ ପର୍ବରେ 
ଯେତେବେଳେ ଅର୍ଜ୍ଜନ ବୃହନ୍ନାରୀ ବେଶରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି - 


“ମୋର ନାମ ଅଟଇ ସକାମୀ ବୃହନ୍ନାରୀ 
କନ୍ୟାପୁରେ ଥାଏ ମୁହିଁ ଅଟେ ନୃତ୍ୟକାରୀ 
ଗୀତ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦିଏ ଅତି ଯନ୍ମକରି । 

x x x x x 
ନିଅ ଲଲାଟ ବିନ୍ଧଣୀ ଶିର ସିମନ୍ତନୀ 
ମୁକୁତାରେ ଜାଲି ହରିତାଳ ଲେଖ ପୁଣି । 
ଲଲାଟପାଟିଜି କର୍ଣ୍ଣାଞ୍ଚଳ ଦିଶେ ଶୋଭା 
ହୃଦଭୂଷଣ ପୂଶ୍ପଥର ଯେ ଗଭା । 
କଳା ଚାପସରି ଦଶ ଅବତାର ମାଳ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣର ଚୁଡି କଟି କିଙ୍କିଣି ମେଖଳ । 
ବିଦ ମୁଦି ବାହୁଟି ଯେ ସୁନାପାଣି ଦ୍ରବ୍ଯ 
ରୁଣୁଝୁଣୁ ନୁପୂର ଯେ ଚରଣେ ଆରମ୍ଭ 
ଦର୍ଶନକୁ ରୁଚି ନେତ ଖଣ୍ଣୁଆ ପତନି । 
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ଦାଣ୍ଡିରାମାୟଣ ଆଦି କାଣ୍ଡରେ ଜରଜୁଷା ନଟୀ ଓ ତାର ସହଚରୀମାନଙ୍କର 
ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ କରାଯାଇଛି । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉତ୍କଳୀୟ ବେଶ ପରମ୍ପରାର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ ଯଥା - 


“ଶୁଭ ଅନୁକୂଳ ଘେନି ଜରନୁଷା ନଟୀ 
କନ୍ଦର୍ପ ମୋହିନୀ ସଙ୍ଗେ ବିଳାସୀ ବାରଟି 
କର୍ଣ୍ଣରେ ତାଟକ ଖଞ୍ଜି ବାହେ ବିଦ ବାଛି 
ଆୟ ଅଳଙ୍କାରମାନ ଝୀନ ବସ୍ତ ପିନ୍ଧି । 
କଣ୍ଢେଣ ପଦକହାର ମୁକୁତାର ଝରା 
ଯଉବନ ପରେ ଶୋଭେ ମୋତି କେରା କେରା | 
ପାଦରେ ନୁପୂର ଶୋହେ ବାହେ ରନୁବାହୀ 
ଲଲାଟେ କସ୍ତୁରୀଚିତା ତାମ୍ବୁଳ ଯେ ଖାଇ । 
ତାଳ ଶବ୍ଦ ମୃଦଙ୍ଗାଦି ବେଣୁ ବଂଶୀ ଘେନି 
ନୃତ୍ୟରଙ୍ଗେ ପଣ୍ଡିତା ସେ ସମସ୍ତ ତରୁଣୀ । 
ଅଳତା ପୟରେ ଯେ ନୁପୁର ରନ୍ମମୟେ 
ଅଙ୍ୁଷ୍ତିରେ ଯେ ମୁଦ୍ରିକା ଅତିହିଁ ଶୋଭାପାଏ । 
ପାଟେକ ପିଛିଲେ ତହିଁ ନେତ ଆଭରଣ 
ପାଦରେ ନୁପୂର ଯେ ବାଜଇ ରୁଣଖଝୁଣ । 
ନୟନେ କଜଳ ଯେ କପୋଳେ ଚାରିଚିତା 
ତାମ୍ବୁଳ ଭୁଞ୍ଜିଣ ସେ ଅଧର କଲା ଲତା 

ନାନା ଅଳଙ୍କାରମାନ ପିନ୍ଧିଲେ ଯୁବତୀ 

ତାଳ ବଇଁଶୀ ମୃଦଙ୍ଗ କଂସାଳ ବଜାନ୍ତି । 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ରସ ବିଦ୍ୟା ସଙ୍ଗୀତ ଅଭ୍ୟାସ 
ସୁସ୍ଵର ବଇଁଶୀ ଧ୍ଵନୀ ବେଣୁ ବୀଣା ଘୋଷ । 


ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ରଚିତ କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା' 
କାବ୍ୟରେ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ବେଶ୍ୟାନୃତ୍ୟ ହେଉଥୁବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । ସେଥୁରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମୌଳିକତା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । କବି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
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ଗାଇଲେ ଗାୟେଣୀ ମୃଦୁରସ ଗୀତ 
ସଭାରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ବଳିଅଛି ଚିତ୍ତ । 
ମୃଦଙ୍ଗ ବଂଶୀ କଂସାଳ ଦୋସରୀ କାହାଳ 
ଉପାଙ୍ଗ ତାଳ ବୀଣାର ଶବଦ ଚହଳ । 
ସକଳବାଦୀଙ୍କର ସେ ନାଦ ୟେକ ହୋଇ 
ବ୍ରହ୍ମଲୋକ ଭେଦି ନାଦ ବିଷ୍ଣୁଲୋକେ ଯାଇ । 
କ୍ରମେଣ ଶବଦ ସ୍ତୁରେ ସର୍ବ ଦ୍ଵୀପାନ୍ତର 
ତାଳ ଶଦ୍ଦ ମୁଦ୍ଵା କରି ଗୀତ ମନୋହର । 
ତିଳୋତ୍ତମା ପଶି ତହିଁ ପଦାଘାତ କଲା 
ସମସ୍ତ ସଭାଜନଙ୍କ ମନ ହରି ନେଲା 
ବକ୍ର ଭାବ କରି ନାଚୁଅଛି ଯେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ ଲଳିତ ତନୁ ଅତି ମନୋହାରୀ । 
କାଞ୍ଚଲା ଫିଟିଣ ଯେ ଦିଶଇ କୁଚଭାର 
ହୃଦେ ଲମ୍ବିଅଛି ଗଜ ମୁକୃତାର ହାର । 
ହସ୍ତକ କରିଣ ସେ ନାଚଇ ଭାବ ଘେନି 
ରତି ଭାବ, ଲୀଳାଭାବ ନାଚଇ କାମେନି । 
ଚଳଇ ଅଳକା ଚାରୁ କପୋଳର କତି 
କମଳ ଲୋଭେ ଉଡନ୍ତି କମଳର ପନ୍ତି । 
ପଦାଘାତ ବାଳୀ ଯେ ଦିଅଇ ଘନଘନ 
ନେପୁରର ଶବଦ ଶୁଭର ରୁଣ ଝୁଣ ! 
ଲୁଗା ଫେର ଦେଖ୍‌ ତାର ପୀଡଇ ମଦନ 
ହୃତ ଦମ ଦମ ହୋଏ ଅଙ୍ଗୁ ହରେ ଜ୍ଞାନ । 
( ୨୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 


ଅଣ୍ଡାରେ ହାତ ଦେଇ ବାଙ୍କ ନୟନରେ ଚାହିଁବା, ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ, ଲାଜିତ୍ୟ, ହସ୍ତକ 
(ମୁଦ୍ରା) ସହିତ ନୃତ୍ୟ କରିବା ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ବିଶେଷତ୍ଵ । କାଞ୍ଚଲା ଓ ଫେର ଦେଇ 
ଲୁଗା ପିନ୍ଧିବା ମଧ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ତେଣୁ ସେ ସମୟରେ ଯେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଚ୍ଗା ହେଉଥଲା ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । 
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ପରବର୍ରୀ କାଳର କବି ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ‘କଳ୍ତଲତା'ର ନୃତ୍ୟର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅଛି ତହିଁରେ ମଧ୍ୟ ଓଡିଶୀ ଶୈଳୀର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ଲେଖୁଛ୍ତି- 

ବଲ୍ଲଭେ ବୁଝାଇ ବାଳୀ କର୍ପୂର ଚନ୍ଦନ ସାମଳୀ 

ଦକ୍ଷିଣ ଦେବାଙ୍ଗ ବାସ କୁସୁମେ ଶୋହେ ଚାରୁକେଶ । 

ମୁକୁତା କାଞ୍ଚୋଲୀ ଳାଇ କର୍ପୂର ନାଗବଲ୍ଲୀ ଖାଇ 

ପୁରୁ ବାହାର ହୋଇଲା ସଙ୍ଗୀତ ସାଙ୍ଗେଣ ମିଳିଲା । 

ବାଜିଲା ମର୍ଦଳଘାତ ରଚି ମୁନିଙ୍କ ଚରିତ । 

ଗର୍ଷବେ ଗାଆନଚ୍ତି, ନୃତ୍ୟରେ ପରିଘାଇ ପଶି । 

ଶୁଣିର ସୁରେଖା ଧାଇଁଲା, ମର୍ଦଳ କତିରେ ହୋଇଲା 

ସଙ୍ଗୀତ ବାଦ୍ୟକୁ ଛୁଇଁ, ସବୁକୁ ଓଳଗି ମେଲାଇ | 

( ୧ମ ଛାନ୍ଦ) 

ଗଭାକୁ ପୁଷ୍ପମାଳରେ ସଜାଇବା, ମର୍ଦ୍ଦଳ ବାଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା, ନୃତ୍ୟ 
ପୂର୍ବରୁ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରକୁ ଛୁଇଁ ପ୍ରଣାମ କରିବା ଅଦ୍ଯାବଧୂ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ମର୍ଦ୍ଦଳ ବା ଓଡିଶୀ ପଖାଓଜ୍‌ ଗୀତନୃତ୍ଯର ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ବହୁ 
ଯୁଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ । ଉତ୍କଳୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକରେ ଏହାର ନିର୍ମାଣ ବିଧଵ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ବହୁ ବଣ୍୍ତନା ଅଛି । 

ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କର ‘ଅନଙ୍ଗ ରେଖା କାବ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତହିଁରୁ ରସଭାବ ସହିତ ନୃତ୍ୟଚର୍୍ଟାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 
ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

“ 'ରଙ୍ଗଭୂମି ସଙ୍ଗ ମାତ୍ର ଅଳଂକୃତ କଲେ 

ସଖାଚକ୍ର ଘେନି ଶକ୍ର ପଦେ ନତ ହେଲେ ଯେ । ୭୧ । 

ଲଭିଲେ ଲଳନା ସକଳ 

ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ରସେ ଅତି ହୋଇଲେ ତରଳ ଯେ । ୭୨ । 

ଇଳଚ୍କଚିତେ ଲଳିତ ରାଗେ ସରାଗେ ବିହିଲେ 

ଆରମ୍ଭିଲେ ଯୁବାର ଦମ୍ଭ ହୃଦୟ ଭେଦିଲେ ଯେ । ୭୩ । 

ବେଣୁ ବୀଣା କଂସାଳ ତାଳ ରବେ 


ଏ ସମୟେ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ ଗୀତ ରସ ଭାବେ ଯେ | ୭୪। 
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କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଛି, କବି ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରାଜସଭାରେ ବହୁ ନର୍୍ରକୀ ନିଯୁକ୍ତା ଥୁଲେ ଏବଂ 
ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ତାଙ୍କର ରଚନାଗୁଡିକୁ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ । 


ଅତିବଡି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ କାଳରେ ଅର୍ଥାତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଶୋଡଷ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ନଟ ସଂପ୍ରଦାୟ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟର ପେଶା ଥୁଲା 
ନୃତ୍ୟନାଟିକାଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା । ତଜ଼ାଳୀନ ସମାଜକୁ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଯୋଗାଇବା 
ପାଇ ଏମାନେ ନିଯୁକ୍ତ ଥୁଲେ । ଶ୍ରୀମତ୍ତାଗବତରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 

ନଟଙ୍କ ମଧ୍ୟେ ଯେ ନାୟକ 

ଯେସନେ ନାଟ ମୋହେ ଲୋକ 

ନାନା କାଳେଣି ସେ ଭିଆଇ 

ନୃତ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସେ ନଚାଇ 

ଦେଖନ୍ତା ପ୍ରାଣୀମନ ମୋହେ 

ନିଶ୍ଚେ ବିଚାରେ ସତ୍ୟ ନୋହେ । ୧୯ । 

( ୧ମ ସ୍ନ୍ଧ ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟ ) 


ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟକଳାର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ ସାରଳା ମହାଭାରତ ଦାଣ୍ଡି 
ରାମାୟଣ ବା ତତ୍କାଳୀନ ଓ ପରବର୍ତୀ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖା 
ନ ଗଲେହେଁ, ଯେଉଁ କେତେକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ ତହିଁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ 
ନୃତ୍ୟକଳା ଶାସ୍ତ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥଲା । ଓଡିଆ 'ହରିବଂଶ”ରେ ଇନ୍ଦ୍ର ସଭାରେ 
ଅପସରାମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ - 


“ସର୍ଗ ପୁରେ ବିଦ୍ୟାଧରୀ ବେଶଭୂଷା ହୋଇ 
ସୁରପତିର ଛାମୁରେ ମିଳିଲେ ସେ ଯାଇଁ 
ତାଳ କଂସାଳ ଝଞ୍ଜାଳ ଅଚଳାବେଣୀ ବୀଣା 
ଅପାଙ୍ଗ ଅଧା ମୃଦଙ୍ଗ ତନ୍ତ୍ରଜିଣା ! 
ଚିତ୍ରସେନ ଗନ୍ଧର୍ବ ଯେ ତାଳ ଧରି ଗାଇ 
ବିଶ୍ଵାବସୁ ଗନ୍ଧର୍ବ ଯେ ମୃଦଙ୍ଗ ଧରଇ । 
ତୁମ୍ଭର ଗନ୍ଧର୍ବ ଧରି ତୁମ୍ଭରୁ ମର୍ଦଳ 
ଅନଙ୍ଗସେନ ଗନ୍ଧର୍ବ କରେ କରତାଳ | 
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ସୁରସେନ ଗନ୍ଧର୍ବ ଯେ କରେ ବେଣୀ (ବୀଣା) ବାଦ୍ୟ 
ଜୟସେନ ଗନ୍ଧର୍ବର ଅଳାବେଣୀ ବାଦ୍ୟ | 
ବିଦ୍ୟାଧରୀମାନେ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗତେ ଆବୋରି 
ମଣ୍ଡଳ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି ଗୀତକୁ ଉଙ୍କାରି | 
ସାରିଗମ ପଧନିସା ସପ୍ତସ୍ବର ରାଗ 
ଚଞ୍ଚପୁଟ ଚାଞ୍ଚପୁଟ ଭେଦ ମୁଦ୍ରା ସଙ୍ଗ । 
ଛତିଶପଦ ଯେ ଭେଦ ଚଉଷଠି ଗତି 
ଛୟାଣୋଇ ଚକ୍ର ନୃତ୍ୟ ଚଉବନେ ମାତି । 
ଚୌସ୍ତରୀ ଚାହାଣି ଅଙ୍ଗ ଢାଳି ବୟାଳିଶି 
ବତିଶ କଜା ସୁରତି ଧାତୁ ଯେ ପଚିଶ 
ଛୟାଣୋଇ ତତ୍ସଗତ ମୃତ ଏକୋଇଶ । 
ଚୌଷଠି କାଛେଣି ତାଳ ବାଟ ଯେ ବତିଶି 
ଚଉଷଠି ବସାଣ ଯେ ତାଳ ବୟାଅଶି ” । 


ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପଦଭେଦ, ଗତିଭେଦ, ଦୃଷ୍ଟିଭେଦ (ଚାହାଣି) ଅଙ୍ଗ, 
ଭଙ୍ଗୀ, ମୁଦ୍ବା ଇତ୍ଯାଦି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ବିଜ୍ଞାନରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ଓ ସଂଖ୍ୟା ନିରୂପିତ । 
ତେଣୁ ଏ ସବୁ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛି ଯେ ସେ ସମୟର ନୃତ୍ୟକଳା ଶାସ୍ତ୍ରକୁ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥଲା । କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ଏଗୁଡିକର ସଂଖା ଯାହା ଦିଆଯାଇଛି ତାହା 
ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ରନ଼୍ାକର, ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ, ଇତ୍ୟାଦି ନୃତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ସଂଖ୍ୟାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ । ତେଣୁ ତଳ଼୍ାଳୀନ ନୃତ୍ୟ କେଉଁ ଶାସ୍ତ୍କୁ ଅନୁସରଣ 
କରୁଥଲା ତାହା ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଅଧୁନା ଯେପରି ନୃତ୍ୟକଳା ସଭ୍ୟ ସମାଜରେ ଆଦର ଲାଭ କରୁଛି ଓ ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ପରିବାରର କନ୍ୟାମାନେ ଏହାର ଚର୍ଚା କରୁଛନ୍ତି, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସମାଜରେ କିନ୍ତୁ ଏହା 
ପ୍ରଚଳିତ ନ ଥଲା । ସେ ଯୁଗରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତବଂଶର ବିଳାସ ସାମଗ୍ରୀ ଥିଲେହେଁ 
ଏଥପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂପ୍ରଦାୟ ନିଯୁକ୍ତ ଥିଲେ । ସେମାନେ ସାଧାରଣତଃ ନଟ (ପୁରୁଷ 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ) ଓ ତାଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ ବା ବେଶ୍ୟା ଥୁଲେ ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ, ଦାଶ୍ରିରାମାୟଣ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ଗ୍ରଛଗୁଡିକରେ ଏହି ନଟ ଓ ବେଶ୍ୟାମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହି ନଟ ଓ ନର୍ରକୀ ( ବେଶ୍ୟା ) ମାନେ ସମାଜରେ ସମ୍ମାନ ଲାଭ 
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କରୁନଥୂଲେ । ଏହାର ପ୍ରମାଣ “ନୃସିଂହ ପୁରାଣ" ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ, ଯେଉଁଥୁରେ 
ସରସ୍ଵତୀ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ କଳହ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି - 


“ସାରଦା ବୋଇଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କହିଲ ତ ଭଲା 

ମୋହର ବୀଣା ବାଦ୍ୟକୁ ତୁମର କି ଗଲା । 

ନାଚିବା ବେଶ୍ୟାର ପ୍ରାୟେ ଦିଶୁଛି ତ ଜ୍ୟୋତି 

କେଉଁ ନାଟୁଆର ତୁମ୍ଭେ ଅଟଗୋ ଯୁବତୀ । 

ବାଇବି ଗୋ ବୀଣା ମୁହିଁ ନାଚ ବେଢା ଚାରି 

ଦେଖନ୍ତୁ ସ୍ବାମୀ ମୋହର ଗଣିକାର ନାରୀ । 

( ୨ୟ ରନ଼ାକର ) 

ଆଉ ଏକ ସ୍ଥଳରେ କୁହାଯାଇଅଛି - 

'“ଆବରହିଁ ରାଜନୀତି କହୁଥାଇ ଶୁଣ 

ନ କରିବ ନଟ ଦ୍ୟତ ବେଶ୍ୟା ସଙ୍ଗତେଣ ।” 


ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଅଶୁଭ ସୂଚକ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 


“ ଯାତ୍ରାକାଳେ ଯେବେ ଚାହିଁବ ନଟ ମୁଖ 

ଅବଶ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ହାନି ହୋଅଇ ପଦ୍ମମୁଖ ।” 

ତେଣ୍ଟଟ ଏ ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ନୃତ୍ୟ ଓ 
ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା ନଟ ବା ବେଶ୍ୟାମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସମାଜର ଉଚ୍ଚ ସ୍ତରରେ 
ନ ଥଲା । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ସ୍ଵଛ୍ଥ ପରିମାଣରେ 
ଦେଖାଯାଏ | ସାରଜା ମହାଭାରତରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଖେମଟା ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ 
ଉଲେ୍ଖ ଦେଖାଯାଏ । ସଭା ପର୍ବରେ ଗୋପାଳମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି - 


ରାଜା ଆଜ୍ଞା ପାଇକରି ସେ ଗୋପାଳମାନେ 
ବହୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଣ ଧାଇଁଲେ ବହନେ । 
ପାଦରେ କଠାଉ ବେନି କରେ ଧରି ଯଷ୍ଟି 
ମଥାରେ ଖୋସିଣ କାଶ ଫ୍ରଲଶର ଗୋଟି । 
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ଗଳେ ଜବା ପୁଷ୍ପହାର ଗୁଞ୍ଜର ଲଲାଟି 

ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରି ଧାମନ୍ତି ଓଷ୍ଠ କରି ପୁଷ୍ଟି । 

କଡା ମର୍ଦଦଳ ଘୁମୁରା ବଜାଇ ବାଂଶରୀ 

ମଦିରା ଭୋଳେ ଖେମଟା ନୃତ୍ୟ କରି କରି । 

ଅଣ୍ଟାରେ କାଛେଣି ଭିଡି ଘଣ୍ଟି ମାଳେ ମାଳେ 

ଦାନ୍ତ ପ୍ରକଟି ବିହାର କରନ୍ତି ଗୋପାଳେ । 

ବୁଲାବନ୍ତି ଲଉଡିକୁ ଟୁଣି ଗୀତ ଗାଇ 

ବଦଳେ ବଳଦେ ଚଢି ଆସନ୍ତି ଖତାଇ । 

(ପୃ ୨୧୩) 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଖେମଟା ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 

ଲୋକନୃଚ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଭଣ 


୭୮ 
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ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ 


ଯଦିଓ ଶିଳାଲିପି ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ବିବରଣୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆମେ ପ୍ରମାଣ କରିପାରିବା 
ନାହିଁ ଯେ ଓଡିଶାରେ ଏକଦା ଏକ ମୌଳିକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲା, ମନ୍ଦିର 
ଗାତ୍ରର ଅସଂଖ୍ୟ ନୃତ୍ୟମୂର୍ରି ଏବଂ ପୁରାତନ ନୃତ୍ୟଶାସ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ମେଳ ଏହା କିନ୍ତୁ ପ୍ରମାଣିତ କରେ । ଏହାର କାରଣ, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ଚିତ୍ର ଓ 
ବାସ୍ତୁକଳା ନୃତ୍ୟକଳାର ଏକ ଅଙ୍ଗରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ରଚିତ “ବିଷ୍ଣୁ ଧମୌତ୍ତର” ପୁରାଣରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଜଣେ ରାଜା 
ଓ ରଷିଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତୁ ଏଭ୍ରିରୁ ଗ୍ରନ୍ଞଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ରାଜା ପ୍ରଥମେ “କଳାଂର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅର୍ଥ ଜାଣିବାକୁ ଇଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ତରରେ ନୃତ୍ୟକଳାର ବିଜ୍ଞାନ 
ଜାଣିବାକୁ- କୁହାଯାଇଛି । କାରଣ, ତଳୁାଳରେ ନୃତ୍ୟକଳାର ନିୟମାବଳୀ ଚିତ୍ର ଓ 
ବାସ୍ତୁକଳାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରୁଥୂଲା । ଚିତ୍ର ଓ ବାସ୍ତୁଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଉଥିଲା । 

ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର 
ନୃତ୍ୟଟି କଣ ? ତାହା ହେଉଛି, ଆମେ ଯାହାକୁ ନାମ ଦେଇଛୁ ‘ଓଡିଶୀ ' । ଅନେକେ 
ଧାରଣା କରି ପାରନ୍ତି ଯେ ଓଡିଆମୋନେ ପ୍ରାଦେଶିକ ମନୋଭାବ ରଖି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶୈଳୀର ନୃତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ତାହାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରମାଣ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପୁନରୁତ୍ଵଥାନ କାଳରେ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାନା ବିସମ୍ବାଦ ଓ ବିରୋଧ 
ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । କେହି କେହି ମତ ଦେଇଥିଲେ ଏହା ଭାରତ ନାଟ୍ୟମର ଏକ 
ଦରିଦ୍ର ଅନୁକରଣ, କେହି ପୁଣି ମତ ଦେଇଥଲେ ‘ଏହା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ । 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । କଳା ପରମ୍ପରାରେ ଜୀବିତ ରହେ ଏବଂ 'ଓଡିଶୀ'ର 
ପରମ୍ପରା ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ଯେପରି ଓଡିଶା” ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼୍ରଦେଶ”ରୁ ନାମ ଆହରଣ 
କରିଛି, ସେହିପରି ‘ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ନାମ ଆହରଣ କରିଛି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ନୃତ୍ୟ ରୁ । 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକାଂ/ରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଓଡ଼ନୃତ୍ୟ? ନାମରେ ହିଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଅଛି । 


୭୯ 
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ପ୍ରଚୀନତମ ଉଲ୍ଲେଖ 


ଏହି ନୃତ୍ୟକଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସର୍ବ ପୁରାତନ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ ଭରତଙ୍କ 
'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀରେ । ନୃତ୍ୟବିଜ୍ଞାନସମ୍ବଳିତ ଗ୍ରଛଟିରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ ଯେଉଁ ଚାରୋଟି 
ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ସେଗୁଡିକ ହେଲା 
ଆବନ୍ତୀ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟା, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓ ଓଡ଼୍ରମାଗଧୀ । ଏଗୁଡିକ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା ଅଞ୍ଚଳର 
ବିବରଣୀ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଭରତ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଓଡ଼ମା ଗଧୀ” ଶୈଳୀ ଓଡ଼, କଳିଙ୍ଗ, 
ବଙ୍ଗ, ନେପାଳ ଓ ପୂର୍ବରାରତୀୟ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଶା (ଯାହାକି ଦିନେ ଓଡ଼ ଓ କଳିଙ୍ଗ ନାମରେ ପରିଚିତ ଥୁଲା) ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରଦେଶରେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ଏକ 
ହଜାର ବର୍ଷ ପରେ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦରିକା/ର ଲେଖକ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ 
ସାତପ୍ରକାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି - ମାଗଧୀ, ସୌରସେନୀ, 
କର୍ଣ୍ଣାଟ, କେରଳ, ଗୌଡ, ପଞ୍ଚନଦ ଓ ଓଡ଼ । ଏଥିରୁ ଆମେ ଅନୁମାନ କରିପାରୁ ଯେ 
ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌ କର୍ଣ୍ାଟ ଶୈଳୀର ଏବଂ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଓଡ୍ର ଶୈଳୀର 
ପ୍ରସାରିତ ପରମ୍ପରା । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶୈଳୀଗୁଡିକ ସହିତ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଆମେ 
କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ପାଉନା । ଏହି ସାତୋଟି ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ମୌଳିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
ଗ୍ରନ୍ଧାକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି ମାଗଧୀ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ, ସୌରସେନୀ ଅଙ୍ଗ ଚାଳନାରେ, 
କର୍ଣ୍ଣାଟ ସର୍ବ ରୂପରେ ଏବଂ କେରଳ ପରିବେଷଣରେ ଉତ୍ତମ । ଯୁଗ୍ମ ନୃତ୍ୟରେ ଗୌଡ, 
ନୃତ୍ତରେ ପଞ୍ଚନଦ ଏବଂ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ଯେ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଓଡ୍ର ନୃତ୍ୟ ଖ୍ୟାତ । 
ବର୍ଣ୍ଣନାନୁସାରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ ଉଭୟ ମାଗଧୀ ଓ ଓଡ଼ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ଏକ । 
ସମ୍ଭବତଃ ଏଥୁପାଇଁ ଭରତ ଏହି ଦୁଇ ଶୈଳୀକୁ ଏକରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ୍ର ମାଗଧୀ 
ନାମକରଣ କରିଥଲେ । ସମୟର ସ୍ରୋତରେ ଏହି ଶୈଳୀରେ ଭେଦ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ଓଡ଼ 
ଓ ମାଗଧୀ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୈଳୀରେ ପରିଣତ ହେଲା । 

ଓଡ଼ ଦେଶରୁ ଯେପରି ‘ଓଡିଶା? ନାମ ଜନ୍ମ ନେଲା, ସେହିପରି “ଓଡ଼ ନୃତ୍ୟ ରୁ 
ନାମ ହେଲା ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ । ବହୁ ଶତାବ୍ଦୀର ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରା ବହନ କରିବା 
ପରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ବିଗତ ଦେଢଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଅଧୋଗତି 
ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେଲା ଏବଂ ସମୟ ଏପରି ଆସିଲା ଯେତେବେଳେ କି ଏହା ବିସ୍ମ ତି 
ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହେବାକୁ ବସିଲା । ଠିକ୍‌ ଏହି ମୂହୁର୍ରରେ ଏହି ଉନ୍ନତ କଳାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହେଲା । ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏହାର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଆରମ୍ଭହେଲା । ଆଜି ଯେଉଁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଦେଖାଯାଉଛି ତାହା ନୃତ୍ୟ 
ଗବେଷକ ଓ ଗୁରୁଙ୍କ ଅଦମ୍ୟ ଉଦ୍ୟମର ଫଳ ଯେଉଁମାନେକି ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ 


fo 
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ନିମନ୍ତେ ଆତ୍ମୋତ୍ପର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ମାହାରୀ ଓ ଗୋଟିପୁଅମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେବାକୁ 
ହେବ ଯେ ସେମାନେ ଉନ୍ନତ ଶୈଳୀରେ ନ ହେଲେହେଁ ଯେନତେନ ପ୍ରକାରେଣ ଏହି 
ପରମ୍ପରାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖି ନ ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ 
ଥାନ୍ତା । 


ମୌଳିକ ଶୈଳୀ 


ଓଡିଶୀରେ କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚମଜ୍କାରିତାହିଁ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଣିଧାନର 
ବିଷୟ । ତେଣୁ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ଭଳି ପଶ୍ଡିତିଆ ବା କଥକନୃତ୍ୟ 
ଭଳି କ୍ଲିଷ୍ଠ ନୁହେଁ । ଏହାର ସମସ୍ତ ଭାବଭଙ୍ଗୀରେ ବିସ୍ତୃତ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଚମକ୍କାରିତା 
ଆଣିବାର ଚେଷ୍ଟା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏକଦା ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅସଂଖ୍ୟମୂର୍ରି ମଣ୍ଡିତ ଓଡିଶାର 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳାକୁ ଛନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିର ଆମ୍ଭିକ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଥୂବାରୁ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ସୁଲଭ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଏହି ଭଙ୍ଗୀଗୁଡିକ ହିନ୍ଦୁ ପ୍ରନୂତର୍ତ ର ତ୍ରିଭଙ୍ଗସୂତ୍ର 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏହି ନାରୀସୁଲଭ ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀଦ୍ଵାରା ଅବୟବରେ ତିନୋଟି ଭଙ୍ଗ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ପ୍ରଥମ ଛନ୍ଦାକୃତି ପଦବିନ୍ୟାସଦ୍ଵାରା, ଦ୍ଵିତୀୟଟି କଟୀର ପ୍ରଖ୍ଯାପନଦ୍ଵାରା 
ଏବଂ ତୃତୀୟଟି ମସ୍ତକ ଏକ ପାର୍ଶ୍ବକୁ ବିଶେଷକରି ବାମପାର୍ଶ୍ବକୁ ଢଳାଇବାଦ୍ଧାରା । ଏହି 
ଭଙ୍ଗୀ ପୁଣି ଅତି ଶୃଙ୍ଗାରିକ ଓ ଲାଳିତ୍ୟଭାବ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଓଡିଶାର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ର କଳାରେ 
ନର୍ଁକୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଏହି ଭାବରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଥବା ଭଙ୍ଗୀରେ ଖୋଦିତ ଓ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଧଵକନ୍ତୁ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ଆଳଙ୍କାରିକ ଓ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନୂତ୍ରାଂଶରେ ଯେଉଁଥୁରେ 
କି ଅର୍ଥ ବା ଭାବପ୍ରକାଶର ଅବକାଶ ନ ଥାଏ ମୌଳିକ ଭଙ୍ଗୀ ଚଉକ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଏ । ଏହି ଭଙ୍ଗୀରେ ପାଦ ଦୁଇଟିକୁ ଅଲଗା କରି ଜାନୁଦ୍ଧୟକୁ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । କେତେକ ଅଂଶରେ ତୀକ୍ଷଣ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରେ ଏବଂ ପୁଣି କେତେକ ଅଂଶରେ ଅତି କୋମଳ ଓ କାବ୍ୟିକ 
ଛନ୍ଦର ଅଙ୍ଗବିନ୍ୟାସ ଦେଖାଯାଏ । ଏ ସମସ୍ତ ମିଶି ଏକ ସମଷ୍ଟିଗତ ଶିଳ୍ପନୈପୁଣ୍ୟ, 
ସାବଳୀଳ ଲାବଣ୍ୟ ଓ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଯାହାକି ଓଡିଶୀନୃତ୍ଯର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 
(କ ) ନୃତ୍ୟକୌଶଳ ବା ବିଜ୍ଞାନ 

ମୁଖ୍ୟତଃ ଲାସ୍ୟଶୈଳୀର ହେଲେହେଁ ଓଡିଶୀ, ନୃତ୍ୟକୌଶଳରେ ତାଣ୍ଡବ ଶୈଳୀକୁ 
ମଧ୍ୟ ଅଙ୍ଗୀଭୁତ କରିଛି । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ତାଣ୍ଡବଶୈଳୀ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟମରୁ ଦଶମ 


re 
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ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ଶୈବନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରୁ ଆହୁତ ହୋଇଛି । 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ( ୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀ )ରେ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରତା ଦୁଇଟି 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀମୂର୍ରି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଅନ୍ତି । ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି 
ଦୁଇଟି ନୃତ୍ୟମୂର୍ଭି ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ୧ ୫ଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ରଚିତ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ 
ମଧ୍ୟ ନର୍କୀମାନେ ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟ କରୁଥିବାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ତେଣୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ 
ଅତିଶୟ କୋମଳ ବା ଅତି ଉଗ୍ର ଭାବଭଙ୍ଗୀ ସମନ୍ବିତ ନୁହେଁ । ଏହାର ନୃତ୍ତାଂଶରେ 
ତାଣ୍ଡବଶୈଳୀର ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଥିବା ସ୍ଥଳେ ନୃତ୍ୟାଂଶରେ ଲାସ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । 
ଏହିପରି ଉଭୟ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ସମନ୍ମୟରେ ଏହାର ନୃତ୍ୟ କୌଶଳ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଛି । 

ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କୈଶିକୀବୃତ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏବଂ 
ଏହା ଉଭୟ ନୃତ୍ତ ( ଅଭିନୟ ବର୍ଜିତ ନୃତ୍ୟ) ଓ ନୃତ୍ୟ (ଅଭିନୟ ସହ ନୃତ୍ୟ ) ଦ୍ଵାରା 
ପୁଷ୍ଠ । ଏକ ସର୍ବ ସମନ୍ତିତ କଳା ଭାବରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ, ବାଟିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ସାଚ୍ଷିକ ଏହି ଚାରି ପ୍ରକାର ଅଭିନୟକୁ ସୁଚାରୁରୂପେ ରୂପାୟିତ କରେ । 


ପାଦଭେଦ 


ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ମତରେ ଚାରିପ୍ରକାର ପାଦଭଙ୍ଗୀ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରେ । ସେଗୁଡିକ ହେଲ ସ୍ତମ୍ଭପାଦ, କୁମ୍ଭପାଦ, ଧନୁପାଦ ଓ ମହାପାଦ | ସ୍ତମ୍ଭପାଦ 
ଓ କୁମ୍ଭପାଦ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ବର୍ଣିତ ସମପାଦ ଓ ଆୟତମଣ୍ଡଳପାଦ ସହିତ ସମାନ । 
ଗ୍ରନ୍ଧର ଲେଖକ ଶାଙ୍ଗବେଦ ରଚିତ “ସଙ୍ଗୀତ ରନ଼ାକରଂରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପାଦଭଙ୍ଗୀର ମଧ୍ୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡିକ ହେଲା ସମ, ସୂଚୀ, ଘଟିତ, ଅଗ୍ରତଳ ସଞ୍ଚର, ମର୍ଦ୍ଦିତ, 
ଅଗ୍ରଗ, ପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ସମକୁଞ୍ଚନ ( କୁଞ୍ଚିତ) । ପୁଣି ଗ୍ରଛ୍ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷମ ପାଦଟି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ତ୍ର୍ୟସ୍ରପାଦ ସହିତ ସମାନ । ଏହାଛଡା ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ପାଦଭଙ୍ଗୀ 
ଗୁଡିକ ରେଖାପାଦ, ଆଶ୍ରିତ ପାଦ, ନୂପୂର ପାଦ ଇତ୍ୟାଦି ନାମରେ ପରିଚିତ । 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପଦ ଚାଳନାରେ ଗୋଇଠିଦ୍ଧାରା ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଏ । 
କେବଳ ଗୋଇଠି ଉପରେ ନୃତ୍ୟ କରିବାର ଏକ ମୌଳିକ ବିଧବ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ 
ଦେଖାଯାଏ ଏବଂ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡର ଶେଷରେ ତିହାଇ” ବା ‘କଟାଣ 
ପୂର୍ବରୁ ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟଗତିରେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ସମ୍ମୁଖକୁ ଲମ୍ବ ପ୍ରଦାନ କରି 
ଗୋଇଠି ଉପରେ ନିଜ ଚାରିପଟେ ବୁଲିଆସେ ବା ପଛକୁ ଘୁଞ୍ଚିଆସି ନୃତ୍ୟ ସମାପନ 
କରେ । 


୮୨ 
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ଶିରକ୍ଷେପା 


ନ୍ଦ୍ୟାବ୍ରତା 


ମର୍ଦଳା 


ମେଷଯୁଦ୍ଧା 


ପାଦବଳୟା 


ଆସନା ଶିବଜରା 


ବିରଢା ଆକୁଞଚନା ଶୁଜଟଞ୍‌ୁ 


ଭୂମି 

ପାଦଭେଦ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପରିଭ୍ରମଣକୁ ବୋଲାଯାଏ 
ଭୂମି । ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଭରେ ଆଠ ପ୍ରକାର ଭୂମିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି ଯଥା ସମ, 
ବିଷମ, ପଡ଼୍ମ, ସ୍ଵସ୍ତିକ, ଚକ୍ର, ବର୍ଭୁଳ ଓ ଚତୁରସ୍ର । ସମଭୂମିର ପାଦ ସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥାନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ସମପାଦରେ ସଞ୍ଚାଳିତ ହୁଏ । ବିଷମ ଭୂମିରେ ( ତୈସ୍୍ୟପାଦ- ନା: ଶା: ) 
ପାଦ ବାମ ବା ଦକ୍ଷିଣକୁ ସମରେଖାରେ ସଞ୍ଚାଳନିତ ହୁଏ । ଓଲଟ ଧନୁ ପାଦରେ ନୃତ୍ୟଶିଳୀ 
ବାମ ବା ଦକ୍ଷିଣରେ ଏକ ଡ଼ିମ୍ବାକୃତି ବା ପଡ଼ ପାଖୁଡା ସମାକୃତି ସ୍ଥାନ ପରିଭ୍ରମଣ କରି 
ସ୍ଵସ୍ଥାନକୁ ଫେରି ଆସିଲେ ତାହା ପଦ୍ମ ଭୂମି ହୁଏ । ତ୍ରିକୋଣକ ଭୂମିରେ ଯାହାକି ମୀନଦାଣ୍ଡୀ 
ବୋଲି ମଧ୍ୟ ପରିଚିତ, ନର୍ରକୀ ପ୍ରଥମେ ପଦ ସଞ୍ଚାଳନରେ ଗୋଇଠିକୁ ସ୍ଥାପନ କରି 
ପାଦକୁ ଅର୍ଵ ବୃତ୍ତାକାରରେ ବୁଲାଇ ପରିଭ୍ରମଣ କରେ । ସ୍ପସ୍ତିକରେ ପାଦ ଦୁଇଟି ଛନ୍ଦାକୃତି 
ଅବସ୍ଥାରେ ସଞ୍ଚାଳିତ ହୁଏ ! ଚକ୍ର ଭୂମିରେ ( କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ‘ଘେର’ ନାମରେ ପରିଚିତ) 
ନର୍ଁକୀ ଏକ ବର୍ରୁଳାକାର ଭୂମିରେ ପାଦ ସଞ୍ଚାଳନ କରି ବୁଲିଆସେ । ଚତୁରସ୍ର ଭୂମିରେ 
ନର୍ଭକୀ ଏକ ଆନୁମାନିକ ଚତୁଷ୍ଠୋଣ ଭୂମିରେ ବିଭିନ୍ନ କୋଣକୁ ଗତି କରେ । 

ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଏହି ଆଠୋଟି ଭୂମି ବିଶେଷ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟଗୁଡିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
କରେ । ଏହି ଭୂମିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନୃତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଭରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଚାରି 

ଭୂମି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପଦ ସଞ୍ଚାରକୁ ବୋଲାଯାଏ ଚାରି । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରଙ୍କ ଅଭିନୟଦର୍ପଣ”କୁ ଅନୁସରଣ 
କରେ । ସେଗୁଡିକ ହେଲା ଚଳନ, ଚକ୍ରମଣ, ସରଣ, ବେଗିନୀ, କୁଟନ, ଲୁଠିତ ଏବଂ 
ବିଷମ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ଲେଖକ 
ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ନାକରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବହୁ ଚାରୀର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡିକ ହେଲା- 
ରଥଚକ୍ର, ପରିବୃତ୍ତ ସ୍ଯନ୍ଦିତା, ମରାଳ, କରିହସ୍ତ, ଉରୁବେଣୀ, କାତରା, ମୃଗତ୍ରାସ, 
ଅର୍ଵମଣ୍ଡଳିକ, ସ୍ଥିତାବର୍ଭା, ( ସମସ୍ତ ଭୂମିଚାରୀ) ନୂପୁର ପାଦିକା, ଅପକ୍ରାନ୍ତା, ଅତିକ୍ରାନ୍ତା 
ଏବଂ ପ୍ତ ( ସମସ୍ତ ଆକାଶିକୀଚାରୀ ) |! ଏତଦୂବ୍ୟତୀତ ଉନ୍ଲ୍‌ ଖୀ, କ୍ଷଣା, ନଗରମାଳିନୀ, 
କ୍ଷୀଣା, କୁଟିଳା, ଚକ୍ର ଏବଂ ପେଶିନୀଚାରୀର ଉଲ୍ଲେଖ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଅଛି ଯାହାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କେବଳ ସ୍ୟନ୍ଦିତା, ସିତାବର୍ରା ଓ 
ନୂପୁର ପାଦିକା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଦେଶୀଚାରୀର ଅନ୍ତର୍ଗତ ! 

C୩ 
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ତ୍ରମରୀ 

ନୃତ୍ୟକାଳରେ ସ୍ଵଚତୃପାର୍ଶ୍ଵରେ ବୁଲିବାକୁ ବୋଲାଯାଏ ଭ୍ରମରୀ ।! ଏହାକୁ ସାଧାରଣ 
ନୃତ୍ୟଭାଷାରେ ବୋଲାଯାଏ “ଭର୍ଁରୀ” । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଏକପାଦ, କୁଞ୍ଚିତ ଓ ଚକ୍ର ଭ୍ରମରୀର ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ସବୁଠାରୁ ଏକପାଦ 
ଭ୍ରମରୀର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା ଚଉକ ଭଙ୍ଗୀରେ ବାମକୁ ଓ ଦକ୍ଷିଣକୁ 
ଘଣ୍ଟାକଣ୍ଟାର ସାଧାରଣ ଗତି ଓ ବିପରୀତ ଗତି 'ଭଳି ଏବଂ ପୁଣି ଓଲଟାଭାବରେ ମଧ୍ଯ 
ସଂପାଦିତ ହୁଏ । ନୁତ୍ତାଂଶରେ ଉତ୍ଵପ୍ଲ ତ ଭ୍ରମରୀର ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ଯେଉଁଥୁରେ 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ସମ୍ମୁଖକୁ ଲମ୍ପ ପ୍ରଦାନକରି କ୍ଷିପ୍ର ପଦଚାଳନାରେ ଗୋଇଠି ଉପରେ 
ସ୍ଵଚତୁପାର୍ଶ୍ବରେ ବୁଲିଆସେ । ଭ୍ରମରୀଗୁଡିକ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ସମାପନ 
କାଳରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ । ଏହି ଭ୍ରମରୀ ପ୍ରୟୋଗ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟଠାରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଏଗୁଡିକ ଓଡିଶୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରନ୍ତି । 


ଉଙ୍ଗୀ 


ନୃତ୍ୟରେ ମୌଳିକ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଲଳିତ ଅବସ୍ଥାନ ରୀତିକୁ ବୋଲାଯାଏ ଭଙ୍ଗୀ | 
ଏହା ସମସ୍ତ ଅବୟବ ସହାୟତାରେ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ଭଙ୍ଗୀ ଶରୀରର ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ବା 
ସଜୀକୃତ ସ୍ଥାଣୁ ଅବସ୍ଥାନ ରୀତି । ଏହା ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳିତ ସମସ୍ତ ଭଙ୍ଗୀରେ ନିତମ୍ବ ଏକ 
ପାର୍ଶ୍ଧକୁ ଉଦ୍ଧବାହିତ ବା ଉନ୍ମୀତ ହୁଏ, ମସ୍ତକ ଢଳିରହେ ଏବଂ ପାଦ ଛନ୍ଦାକୃତି ବା 
ଭଙ୍ଗସୃଷ୍ଟି ଅବସ୍ଥାରେ ରହେ । ହିନ୍ଦୁ ପ୍ରନରତତ୍ସ ଓ ବାସ୍ତୁକଳାର ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ରୂପ କଳ୍ପନାକୁ 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ଉଉଙ୍ଗୀଗୁଡିକରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଥୁ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଉତ୍କଳୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ନୃତ୍ୟମୂର୍ରିଗୁଡିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବା ଆଂଶିକ ଭାବରେ 
ଏହି ଭଙ୍ଗରୀତି ଉପରେ ଅଧାରିତ । 


ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନଛଧରେ ବହୁ ଭଙ୍ଗୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି ଏବଂ ସେ ସମସ୍ତ ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ସେଗୁଡିକ ହେଲା - ଆସନା, ମର୍ଦ୍ଦଳା, 
ନିକୁଞ୍ଚକ, ଶୁକଚଞ୍, ଉତ୍ତୋଳିକା, ଆରତ୍ରିକା, କ୍ଷିପ୍ର, ଶରକ୍ଷେପା, ଶୃତିକୁଳା, ନିବେଦନା, 
ପୋଟଳା, ବିରାଜ, ଗୋପନା, ତରଙ୍ଗା, ପାଦବଳୟା, ଅଭିମାନା, କୁମ୍ଭକା, ମେଷଯୁଦ୍ଧା, 
ପ୍ରଣତା ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ଭଙ୍ଗୀଗୁଡିକର ରେଖାଚିତ୍ର ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ିବେଶିତ ହୋଇଛି । 
ଏ ଭିତରୁ କେତେକ ଭଙ୍ଗୀ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ କରଣ ସହିତ ସମାଞ୍ଚସ୍ୟ ରକ୍ଷାକରେ । 
ସମନଖ, ଲୀନ, ଲଳିତ, ଦଣ୍ଡପାଦ କରଣ ଗୁଡିକ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ସ୍ଥାୟୀ, ପ୍ରଣତା, 


୮୪ 
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ବିରାଜ ଓ ନିବେଦନା ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏତଦ୍ଵ ବ୍ୟତୀତ ଗଣ୍ଡସୂଚୀ ଦୋଳାପାଦ, 
ଗଜକ୍ରୀଡିତ, ଦଶ୍ଡରେଚିତ, ଚତୁର, କରିହସ୍ତ, ଘୂତ, ନିକୁଟ, ସୃସ୍ଥିକରେଚିତ, ପରିବୃତ୍, 
କଟୀସମ, ଉଭର୍ବ୍ଧଜାନୁ, ବିଦ୍ୟୁତଵ ଭ୍ରାନ୍ତ ଉନ୍ନତ, ଛିନ, ମଣ୍ଡଳ ସ୍ଵସ୍ତିକ, ଲବିତ, ତଳ ବିଳସିତ 
ଏବଂ ବଳିତ କରଣ ଗୁଡିକର ବ୍ୟବହାର ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ । 
କୁଟିଳାକୃତି ଅବୟବ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ କରଣ ମୟୂରାଳିତ, ଗଙ୍ଗାବତରଣ, ଅତିକ୍ରାନ୍ତ 
ଚକ୍ରମଣ୍ଡଳ ଓ ଶକଟାସ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବନ୍ଧନୃତ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଦର୍ପଣୀ, ଥାଇ, ନଖ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ପାରମ୍ପରିକ ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରଚଳନ 
ଓଡିଶୀରେ ଦେଖାଯାଏ । ପୁସ୍ତକରେ ମୁଖ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ଗୁଡିକର ରେଖାଚିତ୍ର ସନିବେଶିତ 
ହୋଇଛି । 


ହସ୍ତ 


ହସ୍ତ, ହସ୍ତକ ବା ମୁଦ୍ଵା ଅଙ୍ଗୁଳିର କଳାତ୍ମକ ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ହୁଏ । ଭାରତୀୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରେ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଏହା 
ପୃଥବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟକଳାଠାରୁ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକଳାକୁ ପୃଥକ୍‌ ବିବେଚିତ 
କରାଇଥାଏ । ଭାବ ଓ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶକ ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଏହି ହସ୍ତ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ନୃତ୍ତ (ଅଭିନୟ ବିହୀନ ନୃତ୍ୟ ) ରେ ମଧ୍ୟ ହସ୍ତର ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । 
କିନ୍ତୁ ଏହା କୌଣସି ଅର୍ଥପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ ନ ହୋଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ । ନୃତ୍ୟରେ ହସ୍ତ ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷା ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ଯଦ୍ଧାରା କି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅର୍ଥ ସଙ୍କେତ ମାଧମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି “ହସ୍ତେନାର୍ଥଂ ପ୍ରଦର୍ଶୟେତବ' ଅର୍ଥାତ୍ଵ ହସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥପ୍ରକାଶ କରାଯିବା 
ଉଚିତ୍ଵ । ଏହି ହସ୍ତ ସହିତ ସଂପର୍କ ରଖୁଥ୍‌ବା ଭାବ ଓ ରସ ଟକ୍ଷୁଦ୍ଧାରା ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ 
(ଚକ୍ଷୁଭ୍ୟାଂ ଦର୍ଶୟେତ୍ବ ଭାବଂ ) । ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ନ୍ଦିକେଶ୍ଵରଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ, 
ଶାଇଦେବଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ରନ଼ାକର, ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଦଶରୂପକ ଏବଂ ଅନୁରୂପ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ହସ୍ତ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଷଦ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 

ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟରେ ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନୃତ୍ୟ କଥକାଳୀ ଓ ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ 
ନୃତ୍ୟଭଳି ହସ୍ତ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରେ । ଏହାକୁ ଦେଶୀୟ ଭାଷାରେ ବୋଲାଯାଏ 
ହସ୍ତକ ବା ପାରିଜା । ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ‘ପରିମଳା' କାବ୍ୟର ନୃତ୍ୟପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
‘ହସ୍ତକ” ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଏହାଛଡା ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ରଚିତ ବହୁ ନୃତ୍ୟ- 
ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଥ ପୋଥ୍‌ ଆକାରରେ ଓଡିଶାରେ ରହିଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅଛ୍ପ କେତେକ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ ସଙ୍ଗୀତ କଳ୍ତଲତା, ସଙ୍ଗୀତ ସରଣୀ, ସଙ୍ଗୀତ ପାରିଜାତ, 

୮୫ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ପ୍ରକାଶ, ଗୀତ ପ୍ରକାଶ ଓ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ପ୍ରଧାନ ! ଏହି ଶାସ୍ତରଗୁଡିକ 
ଭରତ, ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର, ଶାଇଁ ଦେବ, କୋହଳ, ମତଙ୍ଗ ଓ ନାରଦ ଇତ୍ୟାଦି ମୁନିମାନଙ୍କ 
ରଚିତ ଶାସ୍ତଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏହି ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ମତ ବହୁଳ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥୂଲେହେଁ ଉତ୍କଳୀୟ ଗ୍ରଛ୍ଧକର୍ଭାମାନେ ଦେଶୀୟ ଶୈଳୀ ଓ ବିଜ୍ଞାନକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନଦେବାକୁ 
ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତଭାଷାରେ ଓ ଓଡିଆ ଲିପିରେ ଲିଖିତ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ପ୍ରକାଶ 
ଗ୍ରନ୍ଧଟି ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ଓଡିଆ ପଦ୍ୟ ଛନ୍ଦରେ 
ଅନୁଦିତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ଏକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଲେଖକଙ୍କ ସଂଗ୍ରହରେ ଅଛି ଯାହା ବହୁକ 
ଭାବରେ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ଗ୍ରନ୍ଷଧକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଏହି ସଂସ୍କୃତ 
ଗ୍ରନ୍ତର ଗଦ୍ୟଟୀକା ସହିତ ଏକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମଧ୍ୟ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି । ହସ୍ତ ବିଚାରରେ 
ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ପ୍ରକାଶ ଓ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏହି ଯେ ପ୍ରଥମ 
ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ହସ୍ତଗୁଡିକ ଅସଂଯୁତ ଓ ସଂଯୁତ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ଗ୍ରନ୍ଧକାରକଙ୍କ ମତରେ ମୂଳ ହସ୍ତର ସଂଖ୍ୟା ଅଠାଇଶ ( ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣର ଅସଂଯୁତ 
ହସ୍ତ ସଂଖ୍ୟା ସହିତ ସମାନ ) ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗ ଅନୁସାରେ ସେମାନେ ସଂଯୁତ ବା ଅସଂଯୁତ 
ହୁଅନ୍ତି । ଉତ୍କଳୀୟ ଗ୍ରନ୍ଭଟିର ବିଶେଷତ୍ସ ଏହି ଯେ ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ହସ୍ତକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଅର୍ଥରେ କିଭଳି ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ହେବ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିମନ୍ତେ ସଞ୍ଚାଳନ ବିଧ୍ବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ହସ୍ତକୁ କିପରି ଚାଳନା କରି କିପରି ଅବସ୍ଥାନ କରିବାକୁ ହେବ 
ଏବଂ ତଦ୍ଧାରା କଣ ବୁଝାଇବ ତାହାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି ଯାହାକି ଅନ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ କ୍ଵଚିତ ଦେଖାଯାଏ । 

ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ବିରଚିତ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ମଧ୍ୟ ଓଡିଶୀ 
ବହୁଭାବରେ ଅନୁସରଣ କରେ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଓ ଓଡିଆ ଲିପିରେ ଲିଖିତ 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର କେତେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମିଳିଛି । ହସ୍ତ ବିଚାରରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ଓ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ପ୍ରଭେଦ ଦେଖାଯାଏ । ଏଥୁରେ ଏପରି କେତେଗୁଡିଏ 
ହସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯାହାକି ଅନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ତରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଯଦିଓ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ଗ୍ରନଛ୍ଧକାର ଭରତଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ସେ ସମୟର ସ୍ଥାନୀୟ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲାପରି ମନେ ହୁଏ । 

ଗଜପତି ନାରାୟଣ ଦେବ ବିରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଶାଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ାକରକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଗ୍ରନ୍ଧକାର ସଙ୍ଗୀତ ରନ଼ାକରରେ 
ଉଲ୍ଲିଖିତ ହସ୍ତ ଗୁଡିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଥୂବା କେତେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ୟ ସେ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ହସ୍ତ 
ବ୍ୟତୀତ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ତରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନଥିବା କେତେକ ହସ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । 

୮୬ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଅକ୍ପଷା ଭୟଯା ବିଗେଧା 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


LG 


ଲଳିତା ନିଜେ ଶିକା ତାମ୍ଗମଳା 


7 Ne < 


ମୂଗା୍ଷ ଅଦ୍ଧଚଦ୍ଦ ଆରତୀକା 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଦଂସାସ୍ୟ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ମେଷଯ଼ନଧ। ଚଝା 


ଜପୋଡ 


ପଫୋଟଳା ପାଶ 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


ସପୂଟ ମସ୍ତଯ କମ 
“ Sa CER 
ବଗହ ପୂଦୀପ ଧକମଷ୍ଠଂ 
¦ £ i - C 
ଖଟର ବଦ୍ଧ କକଁଟିକା ଭଭୟ ଇରା 


ଏ 
\ Db 
ଟରୂତ଼ ଶିବଲିଙ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଯୋଗସ୍ଥଦ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ହସ୍ତ ଗୁଡିକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ପାରମ୍ପରିକ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚବିଶଟି ଅସଂଯୁତ ହସ୍ତ 
ମଧ୍ୟରୁ କୋଡିଏଟିର ବ୍ୟବହାର ଓଡିଶୀରେ ଦେଖାଯାଏ । ବ୍ୟବହୃତ ହେଉ ନଥବା 
ହସ୍ତ ଗୁଡିକ ହେଲା ଶୁକତୃଣ୍ଡ ଭ୍ରମର, ହଂସାସ୍ୟ ଓ ତାମ୍ରବୁଡ । ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଅଠାଇଶଟି ଅସଂଯୁତ ହସ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଯଦିଓ ଏଗୁଡିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
କରାଯାଇଛି ଏହାର ବିନିଯୋଗ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । କେତେଗୁଡିଏ 
ହସ୍ତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଓ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହସ୍ତ ସହିତ ସମାନ । କିନ୍ତୁ କେବଳ 
ଅର୍ଵବଚନ୍ଦ୍ର ହସ୍ତ ବ୍ୟତୀତ ନାମ ଗୁଡିକ ଭିନ୍ନ । ନିମ୍ପରେ ଏହାର ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ ତାଲିକା 
ଉଦ୍ଧୃତ ହେଲା- 


ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ 
ଧ୍ଵଜ ପତାକା ପତାକା 
ଧ୍ୟାନ ଅରାଳ ଅରାଳ 
ଅଙ୍କୃଶା କପିତଵଥ କପିତଵଥ 
ଭୟା ମୁକୁଳ ମୁକୁଳ 
ଅର୍ଵଚନ୍ଦ୍ ଅର୍ଵଚନ୍ଦ୍ ଅର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର 
ଆରତ୍ରୀକା ଶିଖର ଶିଖର 
କ୍ଷିପ୍ରା ଅଳପଦ୍ଧ ଅଳପଦ୍ଧ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିକା ସୂଚୀ 
ହଂସପକ୍ଷ ମୃଗାକ୍ଷ ମୃଗଶୀର୍ଷ 
ଗୋମୁଖ ସିଂହମୁଖ 
ମୃଗାକ୍ଷ ହଂସାସ୍ୟ 


ଉଲ୍ଲିଖିତ ହସ୍ତ ବ୍ୟତୀତ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ଆଉ କେତେକ ଗୁଡିଏ ହସ୍ତର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ 
ସେଗୁଡିକ ହେଲା ଦଣ୍ଡ, ସର୍ପ ବଳୟ, ପ୍ରବୋଧୂକା, ଶୁକଚଞ୍, ଲୁଳିତା, ବିରୋଧୀ, 
ତାମ୍ବୂଳା, ବସ୍ତା, ଚତୁର୍ମୁଖ ଓ ଚତୁର । ସର୍ପଶିରା ( ସର୍ପଶୀର୍ଷ), ଶୁକଚଞ୍୍‌ ( ଶୁକତୁଣ୍ଡ ), 
ଓ ଚତୁର ହସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଓ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣରେ ଥୁଲେ ହେଁ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଏଗୁଡିକର ଆଦୌ ସାମଞ୍ସ୍ୟ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଅଭିନୟ 
ଦର୍ପଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସର୍ପଶୀର୍ଷ ଓ ଚତୁର ହସ୍ତର ବ୍ୟବହାର ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ । 
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ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ ଗ୍ରନ୍ତର ଲେଖକ ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ନାକର ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମସ୍ତ ହସ୍ତର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କେତେ ଗୁଡିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଅସଂଯୁତ 
ହସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ସିଂହାସ୍ୟ (ସିଂହମୁଖ), କଦମ୍ବ, ନିକୁଞ୍ଚକ, ତ୍ରିଶିଖ ( ତ୍ରିଶୁଳ ଅ:ଦ: ), 
ଅର୍ଵମୁଷ୍ଟି ବୃଷଭ ( ଦଣ୍ଡଂ ଅ: ଚ:) ଓ ବୃଶ୍ଚିକର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସଂଯୁତ ହସ୍ତ 
ମଧ୍ୟରେ ଉପଧାନ, ଆଲିଙ୍ଗନ, ଦ୍ଵିଶିଖର, କଳାପ, ଯୋଗପ୍ରଦ, ଲେଖକ, ଚଷକ, 
ବରଦାତଉୟା ଓ କଳିହସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 


ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ମୌଖିକ ରୀତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅସଂଯୁତ ହସ୍ତୁଗୁଡିକ ହେଲା କଉଁରୀ, 
ଭ୍ରମର, ଦଂଶ, ପୁଷ୍ଟ, ପେଚକ ମୁଖ, ବର୍ବମାନକ ( ଲଲାଟ-କଥାକାଳୀ) ଓ ହଂସାସ୍ୟ | 
କରରରୀ, ଭମର ଓ ହଂସାସ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଓ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣରେ ଦେଖାଗଲେ 
ହେଁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହସ୍ତ ସହିତ ଏଗୁଡିକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ । ଦଂଶ 
ହସ୍ତଟି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ସର୍ପଶୀର୍ଷ ହସ୍ତ ସହିତ ସମାନ । ଅନ୍ୟ ହସ୍ତଗୁଡିକର ଉଲ୍ଲେଖ 
କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ପାରମ୍ପରିକ ହସ୍ତ ମଧ୍ୟରୁ ତିନୋଟିର କଥକାଳୀ 
ହସ୍ତ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି । 


ଓଡିଶୀ କଥକାଳୀ 
ଦଣ୍ଡ କପିତୃଥ 
ତାମ୍ୂଳା ଅରାଳ 
ବର୍ଵମାନକ ବର୍ଵମାନକ 


ଏହିପରି ଆମେ ଦେଖୁଁ ଯେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅସଂଯୁତ ହସ୍ତ 
ମୁଦ୍ରାର ସଂଖ୍ୟା ଚାଳିଶ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ହସ୍ତ ଆଠ, ସବୁକୁ ମିଶାଇ ଅଠଚାଳିଶ ହସ୍ତ ! 
ଭାରତର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଏତେ ସଂଖ୍ୟକ ଅସଂଯୁତ ହସ୍ତର ବ୍ୟବହାର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଓ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣରେ ଏହି ହସ୍ତର ସଂଖ୍ୟା ଯଥାକ୍ରମେ 
ଚବିଶ ଓ ଅଠାଇଶ । ଅସଂଯୁତ ହସ୍ତ ତୁଳନାରେ ଓଡିଶୀ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣକୁ ଅନୁସରଣ 
କରେ | ଏହା ମଧ୍ୟ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣର ଅନୁବର୍ୀ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ 
ଦୁଇଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କେତେକ ହସ୍ତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ଏବଂ 
କେବଳ ଓଡିଶୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏଗୁଡିକ ଆରତ୍ରୀକା ମେଷଯୁଦ୍ଧା, ବଦ୍ଧା, ଶିବକରା, 
ଉପଧାନ, ଆଲିଙ୍ଗନ, କଳାପ, କୀରିଟ, ଯୋଗପ୍ରଦ, ଲେଖକ, ଚଷକ, ବରଦାଭୟା, 
ଦ୍ଵିଶିଖର ଓ କଳିହସ୍ତ । ପାରମ୍ପରିକ ହସ୍ତ ଗୁଡିକ ହେଲା ପ୍ରଦୀପ, ଧୃଜମୁଷି, ଉଭୟ 
କଉଁରୀ ଇତ୍ୟାଦି । ଓଡିଶୀନୂୃତ୍ୟର ଗୁରୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଥକାଳୀ ନୃତ୍ୟ ଭଳି ବହୁ ମିଶ୍ର 
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ହସ୍ତର ମଧ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ । ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନବଗ୍ରହ ହସ୍ତ, ଜାତି ହସ୍ତ, 
ବାନ୍ଧବ ହସ୍ତ ଓ ଦଶାବତାର ହସ୍ତ ବହୁ ଭାବରେ ଓଡିଶୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗାନ ସହିତ ଦଶାବତାର ନୃତ୍ୟ ଓଡିଶୀର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅଂଶ । 
ଏଥୁରେ ଦଶାବତାର ହସ୍ତର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନିଯୋଗ ହୁଏ । 

ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସମସ୍ତ ହସ୍ତଗୁଡିକର ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଠ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମୂଳହସ୍ତ ଗୁଡିକର ବ୍ୟବହାର ଯେପରି ବହୁକ ଭାବରେ ହୁଏ ତାହା 
ଅନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଯଦିଓ ଏହାର ଅଭିନୟ ଅଂଶଟି ବହୁଭାବରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ କେବଳ ନୃତ୍ତାଂଶଗୁଡିକ ପୂର୍ବପ୍ରଚଳିତ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଶୈବ 
ଧର୍ମ ପ୍ରଣୋଦିତ ନୃତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଣୋଦିତ ନୃତ୍ୟ ଭରତଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ବା ତଳ୍କାଳୀନ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ରଚନାରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ । 
ଓଡିଶୀର “ବଟୁନ୍ୃତ୍ୟ' ଅଂଶଟି ଶିବଙ୍କର ଭୈରବ ମୂର୍ଭି ବଟୃକ ଭୈରବଙ୍କ ନାମରେ 
ନାମିତ । ଂଶବ୍ଦ ସ୍ଵରପାଟ”? ଅଂଶଟି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ତାଣ୍ଡବ ଶୈଳୀର । ଶିବଙ୍କର 
ବହୁଗୁଣାବଳୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶ୍ଲୋକଗାନର ସହଯୋଗରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ । ପଲୁବୀ 
ଓ ମୋକ୍ଷନାଟ - ଏଇ ଦୁଇ ନୃତ୍ୟାଂଶ ମଧ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣରାବରେ ନୃତ୍ତ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ 
ନୃତ୍ତହସ୍ତର ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ଓଡିଶାର ନୃତ୍ୟ- ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ପତାକା, ଅର୍ଵ ପତାକା, 
ଅରାଳ, ସୂଚୀ, ଶୁକଚଞ୍‌, ଅଳପଦୁ, ଅର୍ବଚନ୍ଦ୍ର କଟକାମୁଖ ଓ ହଂସାସ୍ୟ ହସ୍ତର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ବର୍ଭମାନର ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ପଲ୍ଲବ 
କେଶବନ୍ଧ, କରିହସ୍ତ ଓ ଲତାରବ୍ୟ ନୃତ୍ତହସ୍ତଗୁଡିକ ବହୁଳଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । 
ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପତାକା, ତ୍ରିପତାକା, ଶିଖର, କପିତ୍ଥ, କଟାକାମୁଖ ଓ 
ହଂସାସ୍ୟ ଦୋଳା, ସୂଚୀ ଓ ମୟୂର ହସ୍ତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦଣ୍ଡ, ଶୁକଚଞ୍ଚ, 
ଲୁଳିତ ଓ ବସ୍ତା ହସ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ନୃତ୍ତାଂଶରେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ । 

ନୁତତାଂଶରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଅଛ୍ଥ କେତେକ ହସ୍ତ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ହସ୍ତ ଓଡିଶୀର ଅଭିନୟ ଅଂଶରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ, ଯାହାକି ପ୍ରାଚୀନ କବି ଜୟଦେବ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବରଥ, ବନମାଳୀ ଦାସ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ରତ୍ୟାଦିଙ୍କ ରଚନାକୁ ରୂପାୟିତ କରେ । ପୂର୍ବେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର 
ଅଭିନୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଭାବାଶ୍ରିତ ଥୁଲା ଏବଂ ମୁଦ୍ରା ବା ହସ୍ତର ବ୍ଯବହାରକୁ 
ଗୌଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖା ଯାଉଥଲା । ଏବେ କିନ୍ତ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ସହିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ 
ନିମନ୍ତେ ହସ୍ତର ସମୂଚିତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । 


re 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ନୃତ୍ୟ ବିଭାଗ 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୂଚ୍ୟର ମୂଳ ବିଷୟ ଧର୍ମ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂଶ୍ିଷ୍ଟ ଏହାର 
ପରିବେଷଣ ଯେପରି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସେହିପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମ୍କ । ତେଣୁ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବିଭାଗରେ ଭଢଭ୍ରିଭାବର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ବିଭିନ୍ନତା ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଉଭୟ ନୃତ୍ତ ଓ ନୃତ୍ୟର ସମନ୍ନୟ ଦେଖାଯାଏ ଯଦିଓ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ମାତ୍ରାର ବୈଷମ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷାଠିଏ ଦଶକରେ 
ଯେତେବେଳେ ଓଡିଶୀର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ବିଭାଗ ଅନ୍ତରରେ ବିରତି 
ଆଦୌ ରହୁ ନଥୁଲା ଏବଂ ସମସ୍ତ ବିଭାଗଗୁଡିକ ପର ପର ହୋଇ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉ 
ଥିଲା । ବିଭାଗଗୁଡିକ ମଧ୍ୟ ସେତେବେଳେ ଏକାଦିକ୍ରମେ ପ୍ରଦଶିର୍ତ ହୋଇ ଶୀର୍ଷ 
(Climax ) ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ କିଛି ବାଧା ଘଟୁ ନ ଥଲା । ଓଡିଶୀର ବିକାଶ ଫଳରେ 
ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ଏକାଦିକ୍ରମେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମ୍ଭବପର ନ ହେବାରୁ ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଗଲା । ଏହାଛଡା ଓଡିଶୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବଜାୟ 
ରଖିବାରେ ମଧ୍ୟ ଏହା ସହାୟକ ହେଲା । 


ଓଡିଶୀ ଏପରି ଏକ ନୃତ୍ୟ ଯାହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟ ଶାସ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରୀ ନିୟନ୍ତିତ । 
ଏହାର ଭଙ୍ଗୀ, ପଦକ୍ଷେପ, ଗତି ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ ଶୃଙ୍ଖଳିତ । ବିକଶିତ ନାଟକୀୟ 
ରୀତି ସହିତ ଏହାର ଭାବ ପ୍ରଦଶର୍ନ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ନିଷ୍ଠ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ 
ସଂଗୀତ ସୁମଧୁର, ସୁଲଲିତ, ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ ରାଗିଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିନୀତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାର ରାଗ ଓ ତାଳ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର ହେଲା ମର୍ଦ୍ଦଳ, 
ଗିନି ଓ ବଂଶୀ । ଓଡିଶାର ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳାରେ ଏହି ତିନୋଟି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରକୁ ଏକତ୍ର 
ବାଦନ କରୁଥବା ବାଦ୍ୟକାର ରୂପ ପାଇଛନ୍ତି । ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ବର ପ୍ରାକ୍ଵକାଳରୁ ବେହେଲା 
ଯନ୍ତ୍ରଟି ଭାରତରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ଥ୍‌ବାରୁ ବଂଶୀର ଅଭାବ ସ୍ଥଳେ ଓଡିଶୀ 
ବାଦ୍ୟ ବୃନ୍ଦରେ ବେହେଲାର ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ପୁରୀ ମନ୍ଦିରରେ ବୀଣାବାଦନ 
ପାଇଁ ପୁର୍ବେ ବୀଣାକାର ନିଯୁକ୍ତ ଥୁଲେ ହେଁ ଓଡିଶାରେ ବୀଣାର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ନ 
ଥିଲା । ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର । ତେଣୁ, ଓଡିଶୀ 
ବାଦ୍ୟବୃନ୍ଦରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ହେଉ ଥିଲେହେଁ ଏହା ନିଷିଦ୍ଧ ବା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ରହିଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଓ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଅଛି । କ୍ରମାନ୍ସୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଭାଗଗୁଡିକ ହେଲା ମଙ୍ଗଳା 
ଚରଣ, ବଟୁନୃତ୍ୟ, ପଲୁବୀ, ଅଭିନୟ ଓ ମୋକ୍ଷନାଟ । ଏହି ବିଭାଗ ଗୁଡିକ ଓଡିଶୀ 


(ର) 
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ଗବେଷକ ଓ ଗୁରୁମାନଙ୍କ ଅନୁଷ୍ଠାନ ' ଜୟନ୍ତିକା' ଦ୍ଵାରା ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ସ୍ଥିରୀକୃତ 
ହୋଇଥଲା । 


୧ । ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ 

ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ ଯେଉଥ୍‌ରେ କି ବିଭିନ୍ନ 
ଅର୍ଥ ସୂଚକ ନୃତ୍ୟ ଖଣ୍ଡମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । ସମଷ୍ଚିଗତ ଭାବରେ ଏହା ଏକ 
ବନ୍ଦନା ବା ପ୍ରାର୍ଥନା ନୃତ୍ୟ । ପ୍ରଥମେ ନର୍ରକୀ ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ଠାଣିରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭଙ୍ଗୀ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ପୁଷ୍ଠପୁଟ ହସ୍ତରେ ମଞ୍ଚର ମଧ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ ଅବସ୍ଥାନ କରେ । ମର୍ଦଦଳର ଗମ୍ଭୀର 
ତାଳରେ ଧୀର ତଥା ଲଳିତ ପଦକ୍ଷେପରେ ମଞ୍ଚର ସମ୍ଭୁଖଭ୍ତାଗକୁ କିଛି ପାଦ ଆସି 
ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ନିକ୍ଷେପ କରେ - ଏତଦ୍ଵାରା ରଙ୍ଗଭୂମିକୁ ଅଭିବାଦନ କରାଯାଏ । ଓଡିଶୀରେ 
ଲିଖିତ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟଗ୍ରନଛ୍ଧ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ, ସଙ୍ଗୀତ ଦାମୋଦର ଏବଂ ମହମ୍ମଦ 
ସାହା ରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ ମାଳିକା ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏହାକୁ ‘କୁସୁମାଞ୍ଜଳି” ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ “ସଙ୍ଗୀତ ମ୍ରାଳିକା'ରେ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ - 

“ନର୍ରଁକୀ ନର୍ରନାରମ୍ଭେ ସମପାଦୌ ଲତାକରୌ । 

କୃତ୍ନାଙ୍ଗ ଚତୁରସ୍ବଂଚ ତଦନ୍ତେ ନୃତ୍ୟମାଚରେତ୍‌ଵ ।୨ । 

ପାଦୋ ଦକ୍ଷିଣ ନିଷ୍କାମନ୍‌ 

ତଥୈବ ବାମ ପାର୍ଶ୍େ ଚ ହସ୍ତଃ ପୁଷ୍ଠପୁଟଃ କୃତଃ । 

ତଳପୁଷ୍ପପୁଟଂ ତସ୍ମାତ୍ଵ କରଣଂ ପ୍ରଥମଂ ମତମ୍‌ । 

(ସଙ୍ଗୀତ ମାଳିକା - ମହମ୍ମଦ ସାହା, ବେଙ୍ଗଲ ସାନସ୍ତିଟ ଆସୋସିଏସନ, 
କଲିକତା ୧୯୪୮, ପୃ- ୨୬) 

ଅର୍ଥାତ୍ଵ ¬ ନର୍ଭକୀ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ ସମପାଦ ଓ ଲତାକର ଅବଲମ୍ବନ ସହ 
ଅଙ୍ଗକୁ ଚତୁରସ୍ର ଭଙ୍ଗୀରେ ଅବସ୍ଥାପନ କରି ନୃତ୍ୟ ଆଚରଣ କରିବା ଉଚିତ । ଦକ୍ଷିଣ 
ପାଦକୁ ପ୍ରଥମେ ବିନ୍ୟାସ କରି ବାମ ପାର୍ଶ୍ବରେ ପୁଷ୍ଠପୁଟ ହସ୍ତ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ ତାହା 
ପ୍ରଥମ କରଣ “ ‘ତଳପୁଷ୍ଠପୁଟ” ହୁଏ । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୭ ଶତାହୀର ପ୍ରାକ୍ୃକାଳରେ ରଚିତ ‘ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ ' ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
ନିମ୍ନଲିଖିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ - 

“ସଙ୍ଗୀତଞ୍ତେର୍ବୁଧୈଃ ସାର୍ଧଂ ନାୟକେ ପ୍ରେକ୍ଷକେ ସ୍ଥିତେ । 

ପ୍ରବିଶ୍ୟ ରଙ୍ଗଭୂମିଂ ଚ ତିଷ୍ଟେୟୁଃ ସାମ୍ପଦାୟିକାଃ । ୨୬୫ ! 


୯୧ 
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ବାଦ୍ୟାନାଂ ନାଦସାମ୍ୟଂ ତୁ କୃତ୍ଛାବହିତମାନସାଃ 

ମେଳାପକଂ ବାଦୟେୟୁଃ ପ୍ରବନ୍ଧ ନଗରଂ ତତଃ | ୨୬୬ | 

ତତୋ ଯବନିକାନ୍ତର୍ବାବିଧାନଂ କୁସମାଞ୍ଜଳିମ୍‌ 

ପାତ୍ରଃ ତିଷ୍ଟେଦଧିଷ୍ଠାୟ ସ୍ଥାନକଂ ସୌଷ୍ଠବାନ୍ଧିତମ୍‌ । ୨୭୭ । 

ତତଃ ପୂଷ୍ଠାଞ୍ଜଳିଂ ରଙ୍ଗ ମଧ୍ୟତୋ ବିକିରେଦ୍ୟତଃ 

ସ୍ଵୟଂ ଚତୁର୍ମୁଖଃ ସାକ୍ଷାଦ୍ରଙ୍ଗପୀଠ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତଃ । ୨୬୮ ।? 

ଅର୍ଥାତ୍ବ - “ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଞ, ଞ୍ାନିବ୍ୟସ୍ତି ସଭାନାୟକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସମ୍ମୁଖ କରି 
ସଙ୍ଗୀତ ସଂପ୍ରଦାୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଅବସ୍ଥାନ କରିବେ । ଏହାପରେ ଅତି 
ମନୋଯୋଗ ସହକାରେ ବାଦ୍ୟର ସ୍ଵର ମିଳାଇବା କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ କରି ମେଳାପକ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ନଗର ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରାଯିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଯବନିକା ଅନ୍ତରାଳରେ 
କୁସୁମାଞ୍ଜଳି ବିଧାନ କରି ପାତ୍ର (ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ୀ ) ସୌଷ୍ଠବାନ୍ଧିତ ସ୍ଥାନକ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ରହିବା ଉଚିତ । ତାହାପରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପୂୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳିକୁ ବିକୀରଣ କରି ସ୍ଵୟଂ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
ସଦୃଶ ରଙ୍ଗପୀଠରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିବ” । 

ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହା କରାଯିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଭରତ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 

“ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳିଧରା ଭୂତ୍ସା ପ୍ରବିଶେଦ୍ରଙ୍ଗମଣ୍ଡଳମ୍‌ 

ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳିଂ ବିସୂଜ୍ୟାଥ ରଙ୍ଗପୀଠଂ ପରୀତ୍ୟ ଚ । 

ପ୍ରଣମ୍ୟ ଦେବତାଭ୍ୟଶ୍ଚ ତତୋ ଭିନୟମାଚରେତଵ | ୨୭୭ । 

ଅର୍ଥାତ - “ ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ଧାରଣ କରି ରଙ୍ଗ ମଣ୍ଡଳକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବ । ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି 
ବିକିରଣ କରି ରଙ୍ଗପୀଠ ଚାରିପାଖ ବ୍ୂଲି, ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରି ତା ପରେ 
ଅଭିନୟ ଆଚରଣ କରିବ।” 

ଏହି ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ପରେ ନର୍ଭକୀ ସମସ୍ଥାନକ ଅବଲମ୍ବନ କରେ ଓ ପରେ ଚତୁରସ୍ର 
(ଚଉପ ) ରଚନା କରି କିଛିକ୍ଷଣ ନୃତ୍ୟ କଲାପରେ ପ୍ରଥମେ ଦୁଇହାତରେ ଭୂମିକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରି ମସ୍ତକରେ ଲଗାଇ ପ୍ରଣାମ କରେ । ଏହାପରେ ସେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ସମ୍ମତ ଲୀନ 
କରଣ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଅଞ୍ଜଳି ହସ୍ତରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇରହେ । ମଙ୍ଗଳାଚରଣର 
ଏହି ଅଂଶିଟିକୁ ଭୂମି ପ୍ରଣାମ ବୋଲାଯାଏ । 

ଭୂମି ପ୍ରଣାମ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ବନ୍ଦନା ଯହିଁରେ କୌଣସି ଏକ ଦେବ 
ଦେବୀଙ୍କର ସ୍ତୁତି କରାଯାଏ ! ଏହି ନୃତ୍ୟାଂଶଟି ଗାୟକର ଏଜ ଶ୍ଵଳୋକାଚୃରି ସହିତ 
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ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । ହସ୍ତକ ( ପାରିଜା) ଓ ଭାବ ସହ ଅଭିନୟ କରି ନର୍ରକୀ ଅତି ଭଚ୍ତିର 
ସହିତ ଶ୍ନୋକାର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଗଣେଶ, ଶିବ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ଦୁର୍ଗା, ଓ 
ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ସ୍ତୁତିମୂଳକ ବହୁ ଶ୍ୋକ ରହିଛି । ସାଧାରଣତଃ ଏହି ବନ୍ଦନା ଗଣେଶଙ୍କୁ 
କରାଯାଇଥାଏ ଯେଉଥୂରେ କି ତାଙ୍କର ନୃତ୍ୟକୁଶଳତାର ମଧ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଥାଏ । ଏହି 
ଶ୍ଲୋକାଭିନୟ ଗାୟକର ଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵରଗାନ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ ଏବଂ ଏ ସମୟରେ 
ମର୍ଦଳ ବାଜେ ନାହିଁ“ ତେଣୁ ଏତଦ୍ଧାରା ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
ନୃତ୍ୟରେ ଏହି ଶ୍ଲୋକାଭିନୟ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ | ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି- 

“ ତତଃ ଶ୍ଲୋକଂ ପଠେଦେକଂ ଗନ୍ଭୀରସ୍ବରସଂଯୁତମ୍‌ 

ଦେବସ୍ତୋତ୍ରଂ ପୁରସ୍କୃତ୍ୟ ଯସ୍ୟ ପୂଜା ପ୍ରବର୍ଭତେ ।” 

(ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ୫ମ ଅଧ୍ୟାୟ, ୧୦୯, ୧୧୦) 

ଅର୍ଥାତୁ- “ତାହାପରେ ଗନ୍ଭୀର ସ୍ଵର ସହିତ ଏକ ଶ୍ଲୋକ ପାଠ କରିବ ଅଥବା 
ଯାହାଙ୍କର ପୂଜା ହେଉଥ୍‌ବ ସେହି ଦେବତାଙ୍କର ସ୍ତୋତ୍ର ପାଠ କରିବ ।” 

ଏହି ଶ୍ଲୋକାଭିନୟ ପରେ ନର୍ରକୀ ମର୍ଦଦଳବ୍ୟଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରେ | 
ମର୍ଦଳରେ ବାଜୁଥବା ତାଳର ବାଣୀ ଗୁଡିକ ପାରମ୍ପରିକ ଓ ଏହାକୁ ‘ଉକୁଟ”' ବୋଲାଯାଏ । 
ମର୍ଦଦଳବାଦକ ବାଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଛନ୍ଦାନୁସାରେ ତାହାକୁ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ଆବୃଭି 
ମଧ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡରେ ହସ୍ତଯୋଡିକ ପ୍ରାୟ ଅଞ୍ଜଳି ହସ୍ତରେ ଥାଏ 
ଏବଂ ଏହି ହସ୍ତରେ ନର୍ର୍ବକୀ ମସ୍ତକ ଉପରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ମୁଖ ନିକଟରେ ଗୁରୁଙ୍କୁ ଓ 
ବକ୍ଷ ନିକଟରେ ସଭାସଦ୍ବଗଣଙ୍କୁ ତିନୋଟି ପ୍ରଣାମ କରି ନୃତ୍ୟ ସମାପନ କରେ । ଏହି 
ତିନୋଟି ପ୍ରଣାମ ମଧ୍ୟ ଶାସ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ । ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 

ପତାକାଭ୍ୟାଂ ଡୁ ହସ୍ତାଭ୍ୟାଂ ସଂଶ୍ଲେଷାଦଞ୍ଜଳିଃ ସ୍ମ ତଃ 

ଦେବତାନାଂ ଗୁରୁଣାଂ ଚ ମିତ୍ରାଣାମଭିବାଦନେ । 

ଦେବାତାନାଂ ଶିରଃସ୍ତସ୍ତୁ ଗୁରୁଣାମାସ୍ୟସଂସ୍ଥିତଃ 

ବକ୍ଷଃସ୍ଥଚୈବ ମିତ୍ରାଣାଂ ସ୍ତୀଣାମନିୟତୋଭବେତ୍‌ । 

( ୯ମ ଅଧ୍ୟାୟ ୧୨୯, ୧୩୦, ୧୩୧ ଶ୍ଵୋକ) 

ବଟୁନୃତ୍ୟ - 

ଏହି ନୃତ୍ୟାଂଶଟି ସମ୍ପୂର୍୍ ଭାବରେ ନୃତ୍ତ ( ଅଭିନୟ ବର୍ଜିତ ନୃତ୍ୟ ) ଏବଂ ଶିବଙ୍କର 
ଚଉଷଠି ଭୟଙ୍କର ମୂର୍ଭି ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ ବଟୁକ ଭୈରବଙ୍କ ସମ୍ମାନାର୍ଥେ କରାଯାଏ ! 
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ଏଥ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି ଯେ ଏକଦା ଓଡିଶା ଉଡ୍‌୍ଡିୟାନ ପୀଠ ନାମରେ ଏକ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍କ୍ଷେତ୍ର ଥଲା ଏବଂ ଏହା ଭୈରବ ଉପାସନାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରୁଥିଲା । ପୁରୀ 
ଜିଲ୍ଲାରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ହେରାପଞ୍ଚମୀ ଦିନ ଦୁଆର ବନ୍ଧର ଦୁଇପାଖ କାନ୍ଧରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଚିତ୍ରକରମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏକପାଦ ବଟୁକଙ୍କ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ତାଳପତ୍ରରେ 
‘ପାତୁ ମାଂ ବଟୁକୋ ଦେବୋ ଭୈରବଃ ସର୍ବ କର୍ମ୍ଧ ସୁ ଅର୍ଥାତ- ବଟୁକ ଭୈରବ ଦେବ 
ମୋତେ ସକଳ କର୍ମରେ ରକ୍ଷା କରନ୍ତୁ ଲେଖାଯାଇ ଜୁଣରେ ବାଛି ଦ୍ଲାରବନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ 
ଦିଆଯାଏ । ଏହିଦିନ ପିଠାପଣା ହୋଇ ଭୈରବଙ୍କୁ ଭୋଗ ଦିଆଯାଏ । ତନ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତ୍ରିପୁରାନ୍ତକ ବଟୁକ, ବହ୍ନିବେତାଳ ବଟୁକ, ଅଗ୍ରିଜିହ୍ନ ବଟୁକ, କାଳ ବଟୁକ, କରାଳ 
ବଟୁକ, ଏକପାଦ ବଟୁକ ଓ ଭୀମ ବଟୁକଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ | 

ଲିଙ୍ଗପୁରାଣ ଓ ମହାନିର୍ବାଣ ତନ୍ତ୍ରରେ ସତ୍ଧ ରଜ, ତମ- ଏହି ତିନି ଭେଦରେ 
ବଟୁକ ଭୈରବଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କୁ ଉପାସନା କଲେ କି ପ୍ରକାର ଫଳ 
ପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ ତାହାର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ମହାନିର୍ବାଣ ତନ୍ତ୍ରରେ ନିମ୍ମପୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ - 

ସାଗ୍ମିକ ବଟୁକ- 

ବନ୍ଦେ ଭାଲଂ ସ୍ତଟିକସଦୃଶଂ କୁଣ୍ଡଳୋତଉାସିବକ୍ତଂ 

ଦିବ୍ୟୈଃ କଳ୍ପୈର୍ନବମଣିମନୟୈ କିଙ୍କିଣୀ ନୂପୁରାଦ୍ୟୈଃ 

ଦୀପ୍ତାକାରଂ ବିଶଦବଦନଙଂ ସୁପ୍ରସନ୍ନଂ ତ୍ରିନେତ୍ରଂ 

ହସ୍ତାବଜାଭ୍ୟାଂ ବଟୁକମନିଶଂ ଶୂଳଦଶ୍ତୌ ଦଧାନମ । 

ଅଥୀତ୍ବ -“ ସ୍ତଟିକସଦୃଶ ଲଲାଟ, କୁଣ୍ଡଳଶୋଭିତ ମୁଖ, ନବୀନ ମଣି ନିର୍ମିତ 
କିଙ୍କିଣୀନୂପୁର ଆଦିଦ୍ଧାରା ଦେଦୀପ୍ଯମାନ, ନିର୍ମଳ ଓ ପ୍ରସନ୍ନ ମୁଖ, ତ୍ରିନେତ୍ରର ହସ୍ତରେ 
ଶୂଳ ଓ ଦଶଣ୍ଡଧାରୀ ବଟୁୂକଙ୍କୁ ମୁଁ ସର୍ବଦା ବନ୍ଦନା କରୁଛି ।” 

ରାଜସିକ ବଟୁକ - 

ଉଦ୍ୟଭାସ୍କରସନ୍ିଭଂ ତ୍ରିନୟନଂ ରକ୍ତାଙ୍ଗରାଗସ୍ରଜଂ 

ସ୍ମୈରାସ୍ୟଂ ବରଦଂ କପାଲମଭୟଂ ଶୂଲଂ ଦଧାନଂ କରୈଃ 

ନୀଲଗ୍ରୀବମୂଦାରଭୂଷଣଶତଂ ଶୀତାଂଶୁ ଚୂଡୋନ୍ସଲଂ 

ବନ୍ଧୁକାରୁଣବାସସଂ ଭୟହରଂ ଦେବଂ ସଦା ଭାବୟେ । 
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ରାଞଞନା ଗୌହର 


ଅର୍ଥାତ“ ‘ଉଦୟକାଳୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସଦୃଶ, ତିନୟନ, ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦନ ଓ ମାଳାଧାରୀ, 
ସ୍ମିତମୁଖ, ବରଦାନକାରୀ କପାଳ, ଅଭୟ ଓ ଶୂଳକୁ ହସ୍ତରେ ଧାରଣକାରୀ ନୀଳକଣ୍ଠ, 
ନାନାଭୂଷଣ ଯୁକ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଚୃଡ, ଅରୁଣ ବସ୍ତ ପରିହିତ, ଭୟନାଶକ ଦେବଙ୍କୁ ସର୍ବଦା 
ଧ୍ୟାନ କରୁଅଛି ।' 

ତାମସିକ ବଟୁକ - 

ଧ୍ୟାୟେନ୍ନୀଳାଦ୍ରିକାନ୍ତଂ ଶଶିକରଧରଂ ମୁଣ୍ଡମାଳଂ ମହେଶଂ 

ଦିଗବସ୍ତ୍ରଂ ପିଙ୍ଗକେଶଂ ଡମରୁମୟସ୍ୃଣିଂ ଖଡଗଶୂଳଭୟାନି । 

ନାଗଂ ଘଣ୍ଟାଂ କପାଲଂ କରସରସିରୁହୈର୍ବିଭ୍ରତଂ ଭୀମଦଙଂଷ୍ଟଂ 

ସର୍ବଂ କଲପଂ ତ୍ରିନେତ୍ରଂ ମଣିମୟବିଲସଦ୍ର... 

ଅର୍ଥାତ୍ଵ - “ନୀଳ ପର୍ବତ ସଦୃଶ କାନ୍ତି, ଚନ୍ଦ୍ରକଳାଧାରୀ, ମୁଣ୍ଡମାଳ, ଦିଗବସ୍ତ 
( ଉଲଗୁ ), ରଭକେଶ ହସ୍ତରେ ଡମ୍ବରୁ, ପାଶ, ଖଡଗ, ଶୂଳ ଅଭୟ ( ମୁଦ୍ରା), ନାଗ, 
ଘଣ୍ଟା ଓ କପାଳ ଧାରଣକାରୀ, ଭୟାନକ ଦନ୍ତଧାରୀ ମଣିମୟ ଭୂଷଣ ତ୍ରିନେତ୍ର ମହେଶଙ୍କୁ 
ଧ୍ୟାନ କରୁଅଛି । 

କେଉଁ ଭୈରବଙ୍କୁ ଉପାସନା କଲେ କିଭଳି ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ ସେ ସଂପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 

“ପ୍ରାତ୍ସିକ ଧ୍ୟାନମାଖ୍ୟାତମପମୃତୁ ଏବିନାଶନମ । 

ଆୟୁରୋରୋଗ୍ୟଜନନମପବର୍ଗଫଳପ୍ରଦମ ॥ 

ରାଜସଧ୍ୟାନମାଖ୍ୟାତଂ ଧର୍ମକାମାର୍ଥସିବଛିଦମ୍‌ 

ତାମସଂ ଶତ୍ତୁଶମନଂ କୃତ୍ୟାଭୁତଗଦାପହମ । 

ଅର୍ଥାତ - 

““ସ୍ରାତ୍ସିକ ବଟୁକଙ୍କୁ ଧ୍ୟାନ କଲେ ଅପମ୍ୃତୁ ନାଶ ଏବଂ ଆୟୁ ଆରୋଗ୍ୟ ଓ 
ମୋକ୍ଷଲାଭ ହୁଏ । ରାଜସିକ ବଟୁକଙ୍କୁ ଧ୍ୟାନ କଲେ ଧର୍ମ, କାମ, ଅର୍ଥରେ ସିବିଲାଭ 
ହୁଏ । ତାମସିକ ବଟୁକଙ୍କୁ ଧ୍ୟାନ କଲେ ଶତୁ ବିନାଶ ଓ ଆଭିଚାରିକ ରୋଗ ନାଶ 
ହୁଏ ।”? 

ବଟୁ ନୃତ୍ୟଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂୁତ୍ତ ଏବଂ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର କଠିନତମ ଅଂଶ । ମୃଦଙ୍ଗ, 
ବୀଣା, ବଂଶୀ ଓ କରତାଳ ବାଦନ ଇଦ୍ୟାଦି ବାଦନଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପାଦନରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ (ଏପରି ଭଙ୍ଗୀ ଉତ୍କଳୀୟ ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ସୁପ୍ରଚୁର) ଏହି ନୃତ୍ୟ କୌଣସି 
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ଗୀତ ଗାୟନ ବ ଆବ୍ଭିର ଅନୁସରଣରେ ହୁଏ ନାହିଁ, କିନୁ ତାଳର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଉକୁଟକୁ 
ବାରମ୍ବାର ଛନ୍ଦ ଓ ଲୟରେ ବୋଲାଯାଏ । ଏହା ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ତାଳ ଛନ୍ଦ 
(ଉକୁଟ ବା ବୋଲ) ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ ! ଯାହାର ଅନୁସରଣରେ ନର୍ରକୀ ନୃତ୍ୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ମଝିରେ ମଝିରେ ତାଳ ଫେରତା ( ତାଳ ଫେରନଚ୍ତା - ମୂଳ ତାଳରୁ ଅନ୍ୟ 
ତାଳର ଛନ୍ଦକୁ ଯାଇ ପୁଣି ମୂଳତାଳ ଛନ୍ଦକୁ ଫେରି ଆସିବା) ମଧ୍ୟ ହୁଏ । ଏହି ରୀତି 
ଓଡିଶୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ତାଳଛନ୍ଦ ବା ଉକୁଟ ଶେଷରେ କଟାଣ 
ବା ତିହାଇର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ । ନୃତ୍ୟର ଶେଷ ଭାଗଟି ସର୍ବଦା ପାରମରିକ ଝୁଲା ବା 
ପହପଟ ଛନ୍ଦରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ନୃତ୍ୟର ଗତିକୁ ଦୃତତର କରାଯାଏ । 

ବଟୁ ନୃତ୍ୟରେ କୌଣସି ପୂଜାବିଧୂ ବା ଅଭିନୟ ନାହିଁ । ନୃତ୍ୟପ୍ରିୟ ଶିବଙ୍କୁ ତୁଷ୍ଟ 
କରିବା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ ନୃର୍ତ । ଲକୁଳୀଶଙ୍କ ‘ପାଶୁପତ ସୃୂତ୍ର'ରେ ଏଭଳି 
ନୃତ୍ୟ କରିବାର ବିଧ୍‌ ନିର୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି । ଓଡିଶାର ଶୈବଧର୍ମ ଲକୁଳୀଶ ପ୍ରବ୍‌ର୍ଭିତ 
ଧର୍ମକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥବାରୁ ଏପ୍ରକାର ନୃତ୍ତର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମିତ 
ହୁଏ । 
ପଲ୍ଲବୀ ନୃତ୍ୟ - 

ପଲ୍ବ (କୋମଳ ନୁତନ ପତର) ଶଦ୍ଦରୁ ପଲୁ୍ବୀର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ଭାବାର୍ଥ 
ହେଲା କୋମଳ ଭାବରେ ବିକାଶ ଘଟାଇବା ବା ପଲୁବିତ କରିବା । ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର 
ଇଳିତ କୋମଳ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଗତିର ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଏହି ଅର୍ଥ କେବଳ ଯେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ତାହା 
ନୁହେଁ, ଏଥିରେ ବୋଲା ଯାଉଥବା ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ । ଏହି ନୃତ୍ୟାଂଶରେ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର 
ଗତି ଅତି କୋମଳ ଓ ଲାବଣ୍ୟମୟ । ନୃତ୍ୟ ସହିତ ତାଳ ଓ ଛନ୍ଦକୁ ମଧ୍ୟ ସମାନ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ପ୍ରଥମେ ଉତ୍କଳୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କୌଣସି ରାଗରୂପ ବା 
ରାଗମୂର୍ଭି (ଯେଉଁ ରାଗ ଉପରେ ପଲ୍ଲବୀ ଆଧାରିତ)କୁ ଗାୟକ ସ୍ଵରଗାନ ସହିତ 
ପରିବେଷଣ କରେ । ଏହି ସଂସ୍କୃତ ଗଶ୍ଲୋକର ଅର୍ଥ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୁଏ 
ଏବଂ ନୃତ୍ୟାଂଶରେ ଏଡିକି ମାତ୍ର ଅଭିନୟର ବିଷୟ । ଏହା ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାଗର 
ସ୍ଵରଲିପି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ଉକୁଟକୁ ଗାୟକ ସୁଲଳିତ ଭାବରେ ଗାନ କରେ । 
ସାଧାରଣତଃ ଏହା ମଧ୍ୟ ଲୟରେ ବୋଲାଯାଏ ଏବଂ ନର୍ର୍ରକୀ ପାଦରେ ତାଳ ରକ୍ଷା 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଥାୟିଭଂଗୀରେ ଚକ୍ଷୁ, ଭୂ ଓ ଗ୍ରୀବା ଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପାଦନ କରେ । 
ଏହାକୁ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାରେ “ନଖି” ( ଲକ୍ଷ୍ୟ) ବୋଲାଯାଏ । ଏହାପରେ ବହୁ ନୃରଖଣ୍ଡ 
ସମାଯୋଜିତ ହୁଏ ଯେଉଁଥୁରେ କି ଅନେକ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୋଭାବର୍ଵକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର 
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ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ । ମଝିରେ ମଖିରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସ୍ଵର ଓ ତାଳଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ନୃତ୍ତ 
ଯୋଜନା କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃରଖଣ୍ଡ ଶେଷରେ ନର୍ରକୀକୁ ମୂଳ ଭଙ୍ଗୀ ଥାଇ ବା 
ସ୍ଥାୟୀକୁ ଫେରି ଆସିବାକୁ ହୁଏ ଏବଂ ପୁଣି ନୂତନ ଖଣ୍ଡର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏହିପରି 
ବିଭିନ୍ନ ନୂରଖଣ୍ଡର ସମାହାରରେ ଏହା ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ । 

କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ପଲ୍ଲବୀ ଦୁଇ ପ୍ରକାର - ସ୍ଵର ପଲୁବୀ ଓ 
ବାଦ୍ୟ ପଲ୍ଲବୀ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ପଲ୍ଲବୀ ଏକ ଯେଉଁଥୂରେ କି ଉଭୟ ସ୍ଵର ଓ ତାଳ 
(ବାଦ୍ୟ) ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମାନ ଭାବରେ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ଯେଉଁ ରାଗଉପରେ 
ପଲ୍ଲବୀ ଆଧାରିତ ହୁଏ ସେହି ଅନୁସାରେ ପଲ୍ଲବୀ ନାମିତ ହୁଏ । ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ 
ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ପଲ୍ଲବୀ ଗୁଡିକ ହେଲା ବସନ୍ତ ପଲ୍ଲବୀ, କଲ୍ୟାଣ ପଲୁବୀ ଓ 
ମୋହନା ପଲ୍ଲବୀ । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ରାଗରେ ମଧ୍ୟ ପଲ୍ଲବୀ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅଭିନୟ- 

ଗୋଟିଏ ଗୀତର ଅର୍ଥ ଓ ଭାବକୁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ନୃତ୍ୟଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଓଡିଶୀରେ ବୋଲା ଯାଏ ଅଭିନୟ । ଏହା ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଏକ ମୁଖ୍ୟଅଂଶ 
ଯେଉଁଥୁରେ କି ନର୍ରକୀ କବିଙ୍କର ଗୀତର ଗୂଢାର୍ଥକୁ ଅଭିନୟଦ୍ଧାରା ପରିସ୍ତୁଟ କରେ । 
ଓଡିଶାରେ ଗୀତର ପରମ୍ପରା ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସନିବେଶିତ ସଂସ୍କୃତ ଗୀତ ଗୁଡିକ 
ଉତ୍କଳୀୟ ଗୀତ ଓ ଗୀତି କବିତା ପରମ୍ପରାର ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ମାରକ । ରାଗ, ତାଳ, ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅଳଙ୍କାର, ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ଭାବ ଉଲ୍ଲିଖିତ ପରମ୍ପରାରୁ ଆହୁତ । ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟ 
ଓଡିଆ କବିମାନେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତର ରାଗ ଓ 
ତାଳ ନିଦ୍ଦେଶ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହା ବହୁ ଭାବରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଶୈଳୀ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଅମଳିନ ଭାବରେ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 


ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଗୀତ ଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 

ଓଡିଆ କବିମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି 

କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ତିନିଜଣ ପ୍ରଧାନ - ସେମାନେ ହେଲେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 

ରଥ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ବନମାଳୀ ଦାସ । ଏହି ତ୍ରିମୂର୍ଭିଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗୀତ 

ରଚନାରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଙ୍ଗୀତୀକ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟିକ ଓ ବନମାଳୀ ଅତିଶୟ 

ଭର୍ତିଭାବାପନ୍ନ । ଏହି କବିମାନଙ୍କର ରଚିତ ଗୀତଗୁଡିକ ଜୟଦେବଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଣୟ 
୯୭ 
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ଗୀତିର ଓଡିଆ ରୂପାନ୍ତର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଣୟ- 
ଗୀତିର ଓଡିଆଗୀତ ଉଭୟ ମିଶି ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତାଂଶକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ନୃତ୍ୟରେ 
ଏହି ଗୀତଗୁଡିକ ଜଣେ ଗାୟକ ଗାନ କରେ ଏବଂ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ନୀ ତାର ଅନୁସରଣରେ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ | ଅଭିନୟରେ ଓଡିଆଗୀତ ବ୍ୟତୀତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସଂସ୍କୃତ 
ରଚନା ସାଧାରଣତଃ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ଏହି ଶୃଙ୍ଗାରରସାଶ୍ରିତ ଗୀତଗୁଡିକ 
ମନ୍ତର ଲୟରେ ଗାନ କରାଯାଏ ଯଦ୍ଵାରା ନର୍ଭକୀ କେବଳ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ଭାବାଭିନୟ 
ସହକାରେ ଗୀତର ଭାବ ଓ ଅର୍ଥକୁ ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଏ । ଅଭିନୟରେ ସଞ୍ଚାରୀ ଅଭିନୟର ମଧ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ । 
ତେଣୁ, ନର୍ରକୀ ଅଭିନୟ କାଳରେ ଭାରତୀୟ ଶୃଙ୍ଗାରତର୍ତନାଶ୍ରିତ ନାୟକ-ନାୟିକା ଭେଦର 
ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଷୟ ଗୁଡିକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାଶ୍ରିତ । ପରବର୍ରୀ ପ୍ରଧାନ ରସ ହେଲା ଭକ୍ତିରସ । ଏହି ଭକ୍ତି 
ରସାମତ୍ମକ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟରୁ ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଦଶାବତାର ସ୍ତୁତି” ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ 


ମୋକ୍ଷନାଟ 


ଭାରତୀୟ କଳା ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ କାମ, ମୋକ୍ଷ ଏହି ଚତୁର୍ବରଗ ସାଧନ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ 
ବୋଲି ପ୍ରାଚୀନ ଶାସ୍ତ୍କାରଗଣ ମତ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ଏହି 
ମୋକ୍ଷଲାଭ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମ, କର୍ମ ଓ ବିଦ୍ୟାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରାଯାଇଅଛି । ମୋକ୍ଷର 
ଅର୍ଥ ହେଲା ଏ ମରଦେହକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ପରିହାର କରି ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ ଲୀନ 
ହୋଇଯିବା । ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛି ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶେଷ ନୃତ୍ୟାଂଶ 
‘ମୋକ୍ଷନାଟ' । ଏଥୁରେ ସ୍ଵରସଂଯୋଗ ହୁଏ ନାହିଁ । କେବଳ ବାଦ୍ୟ ଛନ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡ ସୃଷ୍ଟି କରି ଆତ୍ମବିଭୋର ହୋଇ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ହୁଏ । ବାଦ୍ୟର 
ଉକୁଟଗୁଡିକୁ ମର୍ଦଳବାଦକ ବାଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵରରେ ଆବ୍ୃରି 
କରିନ୍ତି। ବେଳେ ବେଳେ ଏହି ଆବୃତ୍ତି ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ନିଜେ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟଶିଲ୍ମୀ ଅତି ଉନ୍ମକ୍ତ ଗତିଶୀଳ ଓ ପ୍ରସାରିତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡକୁ ସଂଯୋଜିତ କରି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂର'ର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ନୃତ୍ୟର 
ଗତିକୁ ଏଠାରେ ଶୀର୍ଷ ( ୯|max ) କୁ ଅଣାଯାଏ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରଚଳିତ 'ଝୁଲା' 
ବା 'ପହପଟ ଛନ୍ଦର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଏ । ମୋଯଷପ୍ରାପ୍ତି ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମୋକ୍ଷନାଟ ସର୍ବଦା ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶେଷାଂଶ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହି 
ନୃତ୍ତଦ୍ଧାରାହିଁ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମାପନ ଓ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । 
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ଶଦ୍ଦ ସ୍ଵରପାଟ 


ବର୍ରମାନର ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏକାଂଶକୁ ଏବେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ । ତଥାପି ସେ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ବିଧେୟ । ଲେଖକ ଗବେଷଣା କାଳରେ 
ଓଡିଶାର ଉପକୂଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟାଂଶର ନାମ ‘ଶଦ୍ଦ ସ୍ଵରପାଟ' ବୋଲି ଶୁଣିଥୁଲା । 
ଏହାର ଚର୍ଟ୍ଟା ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ବନ୍ଦହୋଇ ଯାଇଥୁୂବାରୁ କେବଳ ନୃତ୍ୟ ବାଦ୍ୟର କେତେକ 
ଉକୁଟ ( ବୋଲ ) ମିଳିଥିଲା । ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ସମ୍ବଲପୁର ଠାରେ ଶହଦନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥୁବା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଏକ ନୃତ୍ୟଦଳକୁ ଲେଖକ ଭେଟିଥୁୂଲା । ଯଦିଓ ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ବିଜ୍ଞାନ ବହୁଭାବରେ ଲୁପ୍ତ ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟରୀତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି 
ଏହାକୁ ମାର୍ଜିତ କଲେ ଓଡିଶୀର ଏକ ସୁନ୍ଦର ବିଭାଗ ହୋଇ ପାରିବ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଶାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶୈବନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଏହା ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରେ ଏବଂ ଏହାକୁ ଓଡିଶୀର 
ତାଣ୍ଡବ ଅଂଶ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଶବ୍ଦସ୍ଵର ପାଟରେ ଉଦ୍ଦାମ ତାଣ୍ଡବଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଏବଂ ଏହାର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଶିବଶବ୍ଦ ଗଣେଶ ଶଦ, ଦୁର୍ଗାଶବ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ନୃତ୍ୟାରମ୍ଭରେ କୌଣସି ଦେବ ଦେବୀଙ୍କର ବୀରତ୍ସବ୍ୟଞ୍ଜକ ଶ୍ଲୋକାବଳୀକୁ ତାଳ ଛନ୍ଦରେ 
ମର୍ଦଳବାଦକ ନିଜେ ଗାଇ ତଦନୁସାରେ ମର୍ଦଳବାଦନ କରିଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ଅଭିନୟାଂଶରେ ଉଭୟ ନୃତ୍ତ ଓ ନୃତ୍ୟ ସମଭାବରେ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି 
ଶ୍ଲୋକାଭିନୟ ସହ ନୃତ୍ୟପରେ ନର୍କ ପାରମ୍ପରିକ ଓଡିଶୀ ରୀତିରେ ଗତି- ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ସହ ନୃତ୍ୟକରେ । ନୃତ୍ୟର ଭାବକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସମଗ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ପରିକ୍ରମା କରି 
ନର୍ଭକ ଅତି ସ୍ତର୍ତିରେ ନୃତ୍ୟ ସମାପନ କରେ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ଏପରି କଠିନ ଓ ଭାବପୂର୍ଣ୍ 
ଯେ ଅନେକ ସମୟରେ ନର୍ରକକୁ ମୋହାବେଶରେ ପଡିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଅତି ଦୁଃଖର 
ବିଷୟ ଯେ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଏ ପଯ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 

ଚତୁର ଦାମୋଦର ବିରଚିତ “ସଙ୍ଗୀତ ଦର୍ପଣ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖାଯାଏ । ନୃତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଲେଖକ ଏହାକୁ ‘ନୃତ୍ତମ୍‌ ଶବ୍ଦ ଚାଲି” ( ୧୩୫- 
୧୪୩ ଶ୍ଲୋକ ) ବୋଲି କହିଛ୍ତି । ଶବ୍ଦ ନୂତ୍'ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ନାନାବିଧ 
ଶହ୍ଦନୁର୍ତମ୍‌ !” କିନଧୁ ନାନାବିଧ ନୃତ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ସେ କରି ନାହାନ୍ତି । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭ କରିବା ନିମିଭ “ଗଣେଶ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିବ । 
ତେଣ୍ଟ, ଏ ସମସ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ | 

ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ଏ ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ଗବେଷକ ଓ ଲେଖକ 
ଇଷ୍ଟଦେବ ବନ୍ଦନା, ବାଦ୍ୟପଲୁବୀ, ତାରିଝମ୍‌, ଆନନ୍ଦନୁତ୍ଯ ଇତ୍ଯାଦି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର 
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ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଏସବୁ ପ୍ରକୃତରେ ଓଡିଶୀପରମ୍ପରା 
ସ୍ଵୀକୃତ ନୁହେଁ । ସମ୍ଭବତଃ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କାଳରେ କୌଣସି ଅର୍ବ-ଶିକ୍ଷିତ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ବା ଓଡିଶୀଜ୍ଞାନବିହୀନ ଗବେଷକ ନିଜ ମନଗଢା ନାମ ସୃଷ୍ଟିକରି ବିଦେଶଗତ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଏସବୁ ତଥ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ । 


ସ୍ଥାୟୀ ନୃତ୍ୟ 

ବଟୁୂନୃତ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ଗୁରୁ ପଙ୍କଳ ଚରଣ ଓ ଦେବ ପ୍ରସାଦ ଦାସ 
'ସ୍ଥାୟୀନୃତ୍ୟ”ର ପ୍ରଚଳନ କରିଛନ୍ତି । ମାହାରୀ ତଥା ଗୋଟିପୁଅନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିରେ ଏହା 
ଥିଲା ‘ଥେଇଘର ନାଟ” । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଉକୁଟକୁ ବାରମ୍ବାର ବୋଲାଯାଏ 
ସେଥିରେ “ଥେଇ” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଥାଏ ଯଥା - ଥେଇ ଥେଇ ଇନ୍ଦା କଡତୀକ୍ସ, ତା 
ଥେଇ ଥେଇ ରତ୍ୟାଦି । ଏହାକୁ ମାର୍ଜିତ କରି ଏଥୁରେ ଉକୁଟ ସହିତ ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡ ସଂଯୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ଦେବପ୍ରସାଦ ଶୈଳୀରେ ‘ଶହସ୍ବରପାଟ” ନୃତ୍ୟର କେତେକ ଅଂଶ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଗୁରୁ ପଙ୍କଳ ଚରଣ ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ମାହାରୀ 
ପରଂପରାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । 

*ଞଡ€ 
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ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବେଶ ଓ ରୂପସଜା 


ଏଥୁ ପୂର୍ବରୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି ଯେ ଓଡିଶୀ ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ବୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତ୍ୟକଳା 
ଯେଉଁଥୂରେକି ଅଭିନୟର ଚାରି ବିଭାଗ - ଆଙଇଁକ, ବାଚିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାର୍ଧିକ ପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଜିତ ହୋଇଛି । ବେଶ ପୋଷାକ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ରୂପସଜା ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିନୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ନୃତ୍ୟ ଏକ ଦୃଶ୍ୟକଳା ହୋଇଥୂବାରୁ ମୂଳତଃ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ବେଶୀ । ଓଡିଶୀ ବେଶ ପୋଷାକ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ରୂପସଜ଼ାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ପରଠାରୁ ରଚିତ ବହୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ସକାଳରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଓଡିଆ ମହାଭାରତ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା । ମହାଭାରତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଓ ସରଳ ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାରଳା ଦାସ ତଜ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ 
ଉପରେ ମଧ୍ୟ ଆଲୋକପାତ କରିଛନି । ମହାଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଓଡିଆ 
ଜୀବନ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକ ଭିରି ଉପରେ ଛିଡା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ମହାଭାରତର 
ବିରାଟ ପର୍ବରେ ଯେତେବେଳେ ଅର୍ଜୁନ ବୃହନ୍ନଳା ବେଶ ଧାରଣ କରି ନୃତ୍ୟଗୀତ ଶିକ୍ଷା 
ଦେବାପାଇଁ ବିରାଟ ରାଜପ୍ରସାଦକୁ ଯାଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ନୃତ୍ୟବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି 
ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ କି ଓଡିଶୀ ବେଶର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ । ଏଥୁରେ ଖଶୁଆ ପତନୀ ( ଖୁଆ 
ଶାଢୀ) କେଶ ବିନ୍ଯାସରେ ମୁକ୍ତାଜାଲ ଶୋଭିତ ଓ ପୁଷ୍ଠମଶ୍ରିତ ଗଭା ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ୟରେ ଲଲାଟ ବିନ୍ଧଣୀ, ଶିରସିମନ୍ତିନୀ, ଚାପସରି, ଦଶାବତାର ମାଳ, ବଳା, ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଚୁଡି, କଟୀ କିଙ୍କିଣୀ, ମେଖଳା, ବିଦ, ବାହୁଟି ଓ ନୂପୂରର ବର୍ଣ୍ଠନା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ରୂପ 
ସଜ୍ାରେ ଗ୍ରନ୍ଧକାର କେବଳ ଲଲାଟ ପାଟି ଓ ଅଙ୍ଗରାଗର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୁପ 
ନୃତ୍ୟବେଶ ଓ ଅଳଙ୍କାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ରଚିତ କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 
ପରିମଳା ( ଷୋଡଶ ଶତାଦହୀ), ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ଶଶିସେଣା ( ୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ) ଓ 
ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ କଳ୍ପଲତା’ କାବ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 


ବେଶପୋଷାକ 
‘ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ (ଓଡ଼ ନୃତ୍ୟ)ର ବେଶପୋଷାକ, 
ଅଳଙ୍କାର ଓ ରୂପସଜାର ବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ । ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ସେ ଲେଖ୍‌ଛବ୍ତି- 
“କାଞ୍ଚଲି-ଦିବ୍ୟରଙ୍ଗେନ ନାନାରନବିମଷ୍ଚିତା 
ଆବୃରା ବକ୍ଷୋଦେଶେ ଚ ଦୃଢେ ରମ୍ୟେ ସୁଯନୃତଃ ! 
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କିଙ୍କିଣୀ ନିମ୍ନଭାଗେନ ମଧ୍ୟେ ଝୋବା ବିମଣ୍ଡୟେତବ 

ଦୃଢେନ ନୀବୀବନ୍ଧେନ କଟିଦେଶେତି ଶୋଭନମ୍‌ ।” ? 

ଅର୍ଥାତଵ ' ନାନାରନ ବିମଣ୍ଡିତ ଦିବ୍ୟରଙ୍ଗର କାଞ୍ଚୁଲିଦ୍ଧାରା ବକ୍ଷ ଦେଶକୁ ଦୃଢ ଓ 
ରମ୍ୟ ଭାବରେ ଆବୃତ କରିବ । କିଙ୍କିଣୀ ନିମ୍ଲଭାଗରେ ( କଟିତଳକୁ ) ଝୋବା ମଣ୍ଡନ 
କରିବ । ନୀବୀ ବନ୍ଧ ( କମର ବନ୍ଧ ) କଟିରେ ଦୃଢଭାବରେ ଶୋଭା ପାଇବା ଆବଶ୍ୟକ । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ନରସିଂହସେଣଙ୍କ ପରିମଳା କାବ୍ୟରେ 
ନୃତ୍ୟବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାଞ୍ଚୁଲି ଓ ଫେରି କରି ବସ୍ତ ପରିଧାନ କରିବା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି (କାଞ୍ଚୁଲି ଫିଟିଣ ଯେ ଦିଶଇ କୁଚଭାର' - ଲୁଗା ଫେର ଦେଖି ତାର ପୀଡଇ 
ମଦନ” । ତେଣୁ ଓଡିଶୀନୁତ୍ୟରେ କାଞ୍ଚୁଲି ଓ ଫେର ଦେଇ ଲୁଗା ପିନ୍ଧିବା ବିଧେୟ । 


ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବର୍ଭମାନ ଖଣ୍ଡୁଆ (ସମ୍ବଲପୁରୀ) ଓ ବ୍ରହ୍ମପୁରୀ ପାଟବସ୍ତର 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଅଛି | ନୃତ୍ୟବେଶରେ ଫେର ଦେଇ ଲୁଗା ପିନ୍ଧିବା କଥା ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ପୂର୍ବକାଳରେ ଓଡିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ରମଣୀମାନେ ଏକପ୍ରକାର 
‘କାଣିଆ କଛା' ମାରି ଲୁଗା ପିନ୍ଧୁଥିଲେ । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ମାହାରୀମାନେ ଏକ ପ୍ରକାର କଛା 
ମାରି ଶାଢୀ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବାମଅଂଶ ଧୋତି ପିନ୍ଧିବାର କଛା ଭଳି ପଛରେ ରହେ 
ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣଭାଗ କୁଞ୍ଚ ହୋଇ ଅଣ୍ଟାରେ ଖୋସା ହୁଏ । ଏଭଳି ପରିଧାନରେ ଗୋଡର 
ପେଡଭ୍ଡା ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଏ । ବକ୍ଷ ଦେଶକୁ ଏହା ଆବୃତ କରେ ନାହିଁ। ବକ୍ଷଦେଶରେ 
ଜରି ଶୋଭିତ ଏକ କାଞ୍ଚୁଲି ବ୍ୟତୀତ କିଛି ନ ଥାଏ । 


ଗୋଟିପୁଅମାନେ ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବାରୁ ସେମାନେ ପାଟଶାଢୀର ଉତ୍ତୟ ଅଂଶକୁ 
ସମାନ ରଖି କଟିର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ଗଣ୍ଠି ପକାର୍ତି । ପୁଣି ଆଗରେ କୁଞ୍ଚ ରଖି ତା 
ପରେ ଫେର କରି ଦୁଇପଟ ଆଗକୁ ବୁଲାଇ ଆଣି ଅଣ୍ଟାରେ ଖୋସନ୍ତି । ତା ଉପରେ 
ନୀବୀବନ୍ଧ ଓ ବେଇପାଟିଆ ଜୋରରେ ଭିଡା ହୁଏ ଯାହା ଫଳରେ ଲୁଗା ଖସିଯିବାର 
ଭୟ ନ ଥାଏ । ବର୍ଁମାନ ବିଶେଷଭାବରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଏହି ଗୋଟିପୁଅ 
ରୀତିରେ ବସ୍ତର ପରଧାନ କରୁଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ ପେଶାଦାର ଶିଳୀ ସ୍ଵଳ୍ପ 


ସମୟରେ ବେଶ ପରିବର୍ତନର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଶାଢୀକୁ କାଟି ସିଲାଇ କରି ପ୍ୟାଣ୍ଟ 
ଭଳିଆ ଗଳାଇ ପକାଉଛନ୍ତି । 


ରୂପସଜା 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ରୂପ ସଜା କିପରି କରିବାକୁ ହୁଏ ତାହାର ବିବରଣୀ ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ‘ଅଭିନୟ-ଚନ୍ଦ୍ରିକା ର ଲେଖକ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
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““ଗୋରୋଚନାଂ ସମାଲିପ୍ୟ କପାଳେ ଚୌର୍ଧପୁଣ୍ଡବତ୍ବ 

ଭୁବୋର୍ମଧ୍ୟେ ଚ ସିନ୍ଦୁରଂ ବିନ୍ଦ୍ରକାରେଣ ଲକ୍ଷ୍ୟତେ । 

ଚିବୁକେ ମକ୍ଷିକାଚିହନଂ କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍େ ବିଶେଷତଃ 

ନୟନେ କନ୍ଧଳସ୍ପିଗ୍ଧଂ ମୀନପୃଷ୍ଠାକୃତୀ ସଦା । 

କୁଙ୍କୁମେନ ସମାଲିପ୍ୟ ଯୁଗ୍ଧ କରତଳଂ ସଦା 

ଚୁପୁଲ୍ୟାଙ୍ୁଷ୍ଠଯୁକ୍ତେନ ଅଲକ୍ତଦ୍ରବରଞ୍ଜିତା 

କେଶବିନ୍ୟାସସଂଯୁକ୍ତେ ନୃତ୍ୟଂ ନେତ୍ରପ୍ରିୟଂ ଭବେତବ 

“ “କପାଳରେ ଗୋରୋଚନା, ଭୁ ମଧ୍ୟରେ ସିନ୍ଦୁର ବିନ୍ଦୁ ଚିବୁକରେ କଳା ମକ୍ଷିକା 
ଚିହ୍ନ (beauty spot) ଓ ନୟନରେ ମୀନ ପୃଷ୍ଠ ପରି ତୀକ୍ଷଣ ଓ ସ୍ପିଗ୍ଧ କଳ୍ଳଳ 
ରେଖା ଲଗାଇବା ଆବଶ୍ୟକ । ହାତ ପାପୁଲିଦ୍ଵୟକୁ କୁଙ୍କୁମ ଦ୍ଵାରା ଲେପନ କରାଯିବା 
ଏବଂ ଚୂପୁଲଯୁକ୍ତ ଗୋଡ ଆଢ୍ୁୁଠିରେ ଅଳତା ଲଗାଇବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏଥୁ ସହିତ 
କେଶବିନ୍ୟାସ ସଂଯୁକ୍ତ ହେଲେ ନୃତ୍ୟ ନେତ୍ରପ୍ରିୟ ହୁଏ । 


କେଶବିନ୍ୟାସ 

ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ କିପରି କେଶ ବିନ୍ଯାସ କରିବାକୁ ହେବ ସେ ସଂପର୍କରେ 
‘ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା'ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 

“ ଚୁଡାନ୍ୟାସ ତ୍ରିଭେଦଂ ଚ ପୁଷ୍ଠଚୂଡାର୍ଵବଭ୍ତକଂ 

କଟିବେଣୀ ତଥା ନ୍ୟସେତ୍ଵ ପିଚ୍ିଳସର୍ପଦେହବତଵ । 

କେଶ ବିନ୍ୟାସ ତିନିପ୍ରକାର- ପୁଷ୍ଠଚୂଡା, ଅର୍ବବଭ୍ରକ ଓ କଟିବେଣୀ । ସାଧାରଣତଃ 
ପୂୃଷ୍ଠଚୃଡାହିଁ ଓଡିଶୀର ପ୍ରଧାନ କେଶବିନ୍ୟାସ । ଓଡିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ 
ନୃତ୍ୟମୂର୍ରି ଗୁଡିକରେ ଏହି କେଶବିନ୍ୟାସହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା 
ଛଡା ଓଡିଆ ଘରର ଝିଅବୋହୂ ମଧ୍ୟ ଏହି ରୀତିର କେଶ ବିନ୍ୟାସକୁ ଅଧ୍ବକ ପସନ୍ଦ 
କରୁଥିଲେ | ବେଣୀର ପ୍ରଚଳନ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ବେଶୀ ! 


ଅଳଙ୍କାର 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବହୁପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ବହୁ 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଓଡିଶୀ ଅଳଙ୍କାର 
ନୁହେଁ । କାନରେ ମଲ୍ଲକଢୀ ବା ଝୁମ୍ପା, ନାକରେ ଗୁଣା, ନୋଥ ବା ଦଶ୍ଡୀ, ଅଣ୍ଟାରେ 
କମରପଟୀ (ରୂପା ବା ସୁନାର) ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବାର ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
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ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଓଡିଶୀର ମୌଳିକ ଅଳଙ୍କାର ତାଲିକାରେ ଏଗୁଡିକର ନାମ ନାହିଁ । 
ଏଗୁଡିକର ପ୍ରଚଳନ ବିଶେଷତଃ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ବେଶୀ । ତେଣୁ ଏ ସମସ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅଳଙ୍କାରର ବର୍ଣ୍ତନା ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତ” ଓ ବଳରାମଦାସଙ୍କ ଦଦାଶ୍ତିରାମାୟଣରେ ଯାହା ରହିଛି ତାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ପୂର୍ବରୁ କରାଯାଇଛି । ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅଳଙ୍କାର ଗୁଡିକ ପ୍ରଧାନତଃ ରୌପ୍ୟ 
ନିର୍ମିତ ଓ ଅଛ୍ଥ କେତେକ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ମିତ । ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଅଳଙ୍କାରର 
ନିମ୍ପୋକ୍ତଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 

““ଶିରୋଦେଶେ ସୂୁବର୍ଣ୍ତେନ କାର୍କରା ରାଗଡାଦୟଃ 

ଶିରୋମଣିଃ ମଧ୍ୟଦେଶେ କେତକୀ ସୁମନୋହର 

ଶିରଃ ସଂମଣ୍ଡୟନ୍ତ୍ୟେତେ ସୁବର୍ଣ୍ତେନ ସୁଯନ୍ତଃ । 

କର୍ଣ୍ଣଦ୍ୟେ କୋରକଞ୍ଚ ଅଥବା କାପ ଏବ ଚ। 

ତ୍ରିଗଣ୍ଡିକୃଣ୍ଡଳଂ ଦିବ୍ୟଂ ବୀରବଲ୍ଲ୍ୟଗ୍ରନର୍ଭନେ ॥ 

କର୍ଣ୍ୋର୍୍ତେ ନାଗପାଶଞ୍ଚ ବକୁଳକଳିକୋତ୍ତମା 

କଣ୍ଠାଭରଣ ରୂପେଣ ନ୍ୟାସୟେତବ ଚାପସାରିକା 

ଅମଳକୀ ସସର୍ପିଚ ଚମ୍ପକକଳିକାକୃତିଃ 

ମାଳାଂ ଚ ନ୍ୟାସୟେଦ୍ବ ବକ୍ଷ ମଧ୍ୟେ ସୁଶୋଭନେ 

ସମାନ୍ତରାଳଭାବେନ ପଦକଂ ତିଳକଂ ତଥା | 

ବାହୁଦେଶେ ତାୟିତଞ୍ଚ କଙ୍କଣଂ ତାଡକାଦ୍ଧୟଂ 

ରସୋନବାଙ୍କିତାମାଳା ନିମ୍ବେ କବଚଂ ଭୁଷୟେତଵ । 

କରନିମ୍ବେ ଅତୁଲ୍ୟଞ୍ଚ କଲ୍ୟାରୀ କରକଙ୍କଣମ 

ନାଉୀ ନିମ୍ପପ୍ରଦେଶେ ଚ କଟିଦେଶେ ମନୋରମେ । 

ଭୂଷୟେତ ଭେକମୁଖାଦୌ କାପମାଳା ତତଃପରମ୍‌ 

କିଙ୍କିଣୀ ନିମ୍ଲଭାଗେନ ମଧ୍ୟେ ଝୋବା ବିମଣ୍ଡୟେତ ॥ 

ଦୃଢେନ ନୀବୀବନ୍ଧେନ କଟିଦେଶେ £ତିଶୋଭନଂ 

ପାଦଦଙ୍ଡେ ଦୃଢାରୋପ୍ୟ ଚାପୁଆଣୀ ମନୋହରା 

ମଣ୍ଡୟେଦ୍ଵ ପାଦଦେଶେନ ନୃପୁରଂ ପାହୁଡଂ ବଳାଃ । 
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“ଶିର ଦେଶରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ମିତ କାକରା, ରାଗଡା ଶିର ସମ୍ମୁଖର ପାର୍ଶ୍ 
ଦେଶରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଶିରର ମଧ୍ୟ ଦେଶରେ ମଥାମଣି ଓ କେତକୀ, କର୍ଣ୍ଣଦୁ୍‌ୟରେ କୋରକ 
ବା କାପ, ଉଗ୍ରନ୍ୃତ୍ୟରେ ତ୍ରିଗଣ୍ଡ କୁଣ୍ଡଳ ଓ ବୀରବଲ୍ଲୀ, କର୍ଣ୍ଣଦୁୟରେ ନାଗପାଶ ଓ 
ବକୁଳ କଳିକା, କଣ୍ଠାଭରଣ ରୂପରେ ଚାପସାରି, ଚମ୍ପକକଳି ସମମାଳା ( ଚମ୍ପାକଢି) 
କାଞ୍ଚଲି ଅଧ ପଯ୍ୟନ୍ତ, ବକ୍ଷ ଦେଶରେ ମୁଖ୍ୟ ପଦକ, ବାହୁ ଦେଶରେ ତାୟିତ, କଙ୍କଣ, 
ତାଡକା, ରସୋନବାଙ୍କିତମାଳା ( ରସୁଣିଆ ) ଓ କବଚ, କରନିମ୍ବରେ ଅତୁଲ, କଲ୍ୟାରୀ 
ଓ କରକଙ୍କଣ, ନାଭିର ନିମ୍ନ ଦେଶରେ ଭେକମୁଖା (ବେଙ୍ଗ ପାଟିଆ ), ଉପରେ 
କାପମାଳା ଓ ନିମ୍ନରେ କିଙ୍କିଣୀ ଏବଂ ପାଦଦଶ୍ଡରେ ଚାପୁଆଣୀ, ନୃପୁର, ପାହୃଡ ଓ 
ବଳା ମଣ୍ଡନ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ! । 


ଗ୍ରଚଛକାର ଏ ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାରର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଓଡିଆ ଘର ମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଅଳଙ୍କାର ଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ସମ୍ଭବତଃ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ସବୁ 
ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାରର ଏକ ତାଲିକା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର 
ଏକ ସଙ୍ଗରେ ନାଇଲେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀର ଅବୟବ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଡିବ ଏବଂ ସେ 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ ହୋଇ ଉଠିବ । ଏତଦ୍ଵ ବ୍ୟତୀତ ଶରୀରର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିରେ ମଧ୍ୟ ଏହା ସହାୟକ ହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ 
ଗଠିତ ଓଡିଶାର ବିଶିଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟ ଗବେଷକ ଓ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କର ସଂଘ ଢୟନ୍ତିକା' 
ମସ୍ତକରେ ପୁଷ୍ପଚୂଡା ଓ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଖଚିତ ପାନିଆ ଓ କେତକୀ, କର୍ଣ୍ଣରେ କାପ ଓ 
କର୍ଣ୍ଠୋର୍ବ୍ଵରେ ନାଗପାଶ, ବକ୍ଷ ଦେଶରେ ପଦକ, ବାହୁ ଦେଶରେ ତାୟିତ ଓ କର 
ନିମ୍ନରେ ଅତୁଲ ବା କରକଙ୍କଣ, ପାଦରେ ନୂପୁର, କଟୀ ଦେଶରେ ବସ୍ତ, ନିବୀବନ୍ଧ ଓ 
ତଦୁପରେ କିଙ୍କିଣୀ ଖଚିତ ବେଙ୍ଗପାଟିଆ ଏବଂ ବକ୍ଷ ଦେଶରେ କାଞ୍ଚଲୀ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର 
ଅଳଙ୍କାର ଓ ବେଶପୋଷାକ ରୂପେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତଦନୁସାରେ ଏଗୁଡିକର 
ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି । 
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ଓଡିଶାରେ ରଚିତ ନୃତ୍ୟ -ସଂଗୀତ ଗ୍ରନ୍ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରଚିତ ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧର ସଂଖ୍ୟା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଦୃଇଟି ଗ୍ରଛ ସଂଗୀତ-କୌମୁଦୀ ଓ ଅଭିନୟ-ଚନ୍ଦ୍ରିକା ୧ ୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥ ଗୁଡିକର ରଚନାକାଳ ୧୭ଶ ଓ ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବୋଲି ନିର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 
ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥର ଅନୁବାଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗ୍ରଛ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ 
ରଚିତ ଏବଂ ଏ ସମସ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ ବହନ କରେ ଯେ ଏକଦା ଏ ଅଞ୍ଚଳର 
ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥଲା । ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଏ ଭିତରୁ ମାତ୍ର ଅଳ୍ପ 
କେତେକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଆକାରରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ରହଛି । କେବଳ ମୁଖ୍ୟଗ୍ରଛ୍ତଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା ଏଥୁରେ ସନିବେଶିତ 
ହେଲା । 


ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା 

ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଓଡ଼୍ରନୃତ୍ୟ ବା ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ରନଛ୍ଥ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଖେମୁଶ୍ଡି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ଶ୍ରୀମନ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ସଭାମଣ୍ଡନ କରିଥୁବା ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ରଚିତ । ମୋର ପୂର୍ବପ୍ରକାଶିତ ‘ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ” ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଓ 
ପ୍ରକାଶିତ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମୁଁ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
କରିଥିଲି । କାରଣ ପାଣ୍ୁଲିପିରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କୁ ମୁଁ ପ୍ରମାଦ କ୍ରମେ 
କଳିଙ୍ଗର ପରାକ୍ରମୀ ଗଙ୍ଗନରପତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲି । କିନ୍ତୁ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ” 
ଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜାମାନଙ୍କର ଉପାଧୂ ସଂଯୋଗ କରୁଥଲେ ! ନାମ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଓଡିଶାର 
ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଶାସକମାନଙ୍କର ଗଜପତି ଉପାଧି ମଧ୍ୟ ଏମାନେ ସଂଯୋଗ କରୁଥୂଲେ । 
ଗଜପତି ଶ୍ରୀମାନ ନାରାୟଣ ଦେବ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜ୍ଯ 
ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ସେ ନୃତ୍ୟ ସଂଙ୍ଗୀତର ଏକ ମହାନ୍‌ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ରୂପେ ପରିଚିତ 
ଥିଲେ । ପରବରାୀ କାଳରେ ଏହି ଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜ୍ୟ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ବଡ ଖେମୁଣ୍ଡି ଓ 
ସାନ ଖେମୁଶି ରାଜ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥଲା । କେତେକ ଗବେଷକ ୧ ୭ଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟା୍ଦରେ 
ଖେମୁଣ୍ତିର ନାରାୟଣ ଦେବ ନାମଧାରୀ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶାସକଙ୍କ ରାଜତ୍ସକାଳରେ ଏହି 
ଗ୍ରଛ ରଚିତ ହୋଇଥୂବାର ଯୁଭ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଏହି ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ଚା୍କୁଡି 
ମଠ ତାମ୍ରଫଳକ ଅନୁସାରେ ଏହା ଥୁଲା ରାଜତ୍ଵର ୨୧ ଅଙ୍କ ବା ୧୭ଶ ବର୍ଷ । ଏହି 
ଫଳକର ସମୟ ତା ୧୨।୫।୧ ୬୬୭ | ‘ଅଭିନୟ ଚର୍ଦ୍ିକା'ର ରଚୟିତାଙ୍କ ଅନୁସାରେ 
ସେ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ସର ବିଂଶବର୍ଷରେ ଏ ଗ୍ରଛ୍ମ ରଚନା ସମାପନ କରିଥଲେ । 
ଅତଏବ, ଏହି ମତ ଅନୁସାରେ ଗ୍ରଛ୍ଟିର ରଚନା ଖ୍ରୀ ୧୬୭ ୦ରେ ସମାପ୍ତ ହୋଇଥଲା । 
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ପୁରୀର ପଣ୍ଡିତ ସଦାଶିବ ରଥଶର୍ମା ପଡଦୃଶ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଘୁନନ୍ଦନ ଲାଇବେରୀ 
ଆନୁକୁଲ୍ୟରେ ‘ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରକଟି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥଟି 
ମୂଳ ଗ୍ରଛ୍ର ପ୍ରାମାଣିକ ରୂପ ନୁହେଁ । ଏହି ଗ୍ରଛରେ ଶ୍ରୀ ଶର୍ମା ସ୍ଵକଳ୍ପିତ କେତେକ ଶ୍ଲୋକ 
ସନିବେଶିତ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ଲୋକ ଗୁଡିକରେ ଆଧୁନିକ ରଚନା ଓ ବହୁପରେ ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନର ନିୟମାବଳୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବାରୁ ମୁଁ 
ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଦେବାକୁ ସାହସୀ ହେଉଛି । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁଗ୍ରନ୍ତର ଶ୍ଲୋକକୁ 
ଏହା ସହିତ ମିଶାଇ ଗ୍ରନ୍ତର କଳେବରକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ପୁଣି 
ରଥଶର୍ମା “ମାର୍ଗ” ( Vol. XIII, March 1960, Number -2 ) ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ “ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସଂପର୍କରେ କେତେକ ଟିପ୍ପଣୀ” 
(Some notes on the Manuscripts of Orissi Dance ) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମତ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ “ଏହି ଗ୍ରଛ ଅନୁସାରେ ଭାରତନାଟ୍ୟମ ହେଉଛି ଭାରତର ମୌଳିକ ଓ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ, ଓଡିଶୀ ଏହାର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ବ୍ୟତୀତ କିଛିନୁ ହେଁ । ପାଣ୍ଜୁଲିପିଟି 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟକୁ ରାଜକୀୟ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି”? ( According to this 
book, Bharat Natyam is the basic Shastric dance of India. Orissi is nothing 
but a revised version of Bharat Natyam. The Manuscript describes Gotipua 
dance as a royal dance ) ମୋ ନିକଟରେ ଏବଂ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ସଂଗ୍ରହରେ ଥବା ଗ୍ରନ୍ଥର ପାଣ୍ଜୁଲିପିରେ ଭରତନାଟ୍ୟମ ବା ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର କୌଣସି 
ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ସ୍ଵପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରଚରେ ଏଗୁଡିକର ଉଲ୍ଲେଖ ତ ଦୂରର 
କଥା କୌଣସି ଲୁକ୍କାୟିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ନାହିଁ । ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଦାସୀଅଟ୍ଟମଂ କୁ 
ସଂସ୍କାର କରି ଅଳ୍ପକାଳ ପୂର୍ବେ ( ୧୯୩୦ ରୁ ୧୯୪୦ ଖ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ ) ଏହାର ନୂତନ 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି ‘ଭାରତନାଟ୍ୟମଂ । ଏହି ଅର୍ବାଚୀନ ନାମ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଗ୍ରନ୍ଧରେ କିପରି ବା ସ୍ଥାନ ପାଇବ ? ତେଣୁ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନଛକୁ ‘ଅଭିନୟ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକା'ର ପ୍ରମାଣିକ ରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ଆଦୌ ଉଚିତ ନୁହେଁ। 

' ଅଭିନୟ ଚହ୍ରିକା' ଗ୍ରନ୍ରଟିରେ ସର୍ବମୋଟ ୨ ୮୪ଟି ଶ୍ଳୋକ ସନିବେଶିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଶ୍ଲୋକରେ ଗଣପତି ଓ ଜଗନାଥଙ୍କ ସ୍ତୁତି କରାଯାଇଛି । ଏହାପରେ ୧୮ 
ଶ୍ଳୋକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ‘ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଶଂସା” କରାଯାଇ, ପରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଉପପତି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ନିମ୍ନଲିଖିତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଅଛି - 

ନୃତ୍ୟବିଦ୍ୟା ମହତଵପୁଣ୍ୟା ସର୍ବଞ୍ଞାନବିଭୁଷିତା 

ଯତ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧଂ ପୂରାକାଳେ ଶଙ୍କରାତ୍ବ ଶଙ୍କରଃ ସୁତଃ ॥।୧୨ ॥ 


୧୦୭ 
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ତତ୍ଵ ସମୀପାତ୍ତୁ ସଂପ୍ରାପ୍ୟ ରମ୍ଭା ଦେବାଙ୍ଗନା ତତଃ 

ନୃତ୍ୟଜ୍ଞାନକଳାଯୁକ୍ତୋ ମହାନ୍‌ ବୈ ଭରତୋ ମୁନିଃ ॥।୧୩ । 

ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟସ୍ତତୋଞ୍ଞାତ୍ସା ବିକଟସ୍ତତସମୀପତଃ 

ବିକଟାତ୍ବ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷାଥୀ କୁମାରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ତମଃ ॥୧୪॥ 

ରତ୍ତିଦେବନୃପଃ ତସ୍ମାତ୍ଵ ସମୀପାତ ଜ୍ଞାନସଂଗ୍ରହୀ 

ଅଟ୍ଟହାସେ ମହାନ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଚ ଉଡ୍ରନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦଃ ॥।୧୫॥ 

ଅର୍ଥାତ ସର୍ବଜ୍ଞାନ ଭୁଷିତ, ପୁଣ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ଏହି ନୃତ୍ୟବିଦ୍ୟାକୁ ଶିବଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କ 
ପୃତ୍ର (ଗଣେଶ) ଶିକ୍ଷା କଲେ ଏବଂ ତାହାଙ୍କଠାରୁ ଅପସରା ରମ୍ଭା ଏହି ଶିକ୍ଷାକରି 
ଭରତ ମୁନିଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦେଲେ । ଭରତଙ୍କଠାରୁ କ୍ରମାନ୍ନୟରେ ଏହି ପରମ୍ପରା ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟା, 
ବିକଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, କୁମାରାଚାର୍ଯ୍ୟା, ରନ୍ତିଦେବ ଓ ଶେଷରେ ଓଡ଼ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ ଅଟ୍ଟହାସଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ରିତ ହୋଇଥଲା । 

ନୃତ୍ୟ, ନାଟକ ଓ ସଂଗୀତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଶିବ, ଗଣେଶ, ଭରତ ମୁନି 
ଓ ରମ୍ଭାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ଥଲେହେଁ ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ ବିକଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ରନ୍ତିଦେବ କିଏ ଓ 
କେଉଁ ସମୟରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ କୌଣସି ପ୍ରାମାଣ 
ମିଳିନାହିଁ । ଅଟଟହାସଙ୍କୁ ଓଡ୍ରନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ ବୋଲି ଗ୍ରନଟିରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି | 
ଉତ୍କଳୀୟ ଇତିହାସରେ ଓଡିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗଙ୍ଗନରପତି ଚୋଡଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ଅନ୍ୟତମା 
ରାଣୀ ଭନ୍ନାନା ଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜାତ ଏକ ପୁତ୍ର ଅଙଟ୍ଟହାସ ଦେବଙ୍କ ନାମ ଦେଖାଯାଏ 
ଯେକି କେବେ ରାଜ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇନଥୂଲେ | ଅଭିନୟ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଟ୍ଟହାସ”ଙ୍କୁ ଆମେ ଏତିହାସିକ ଅଙ୍ଟହାସଦେବଙ୍କ ସହିତ ଏକ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ, କାରଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗଙ୍ଗନରପତିମାନେ ନିଜେ କଳାକାର ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଳାର ଉଦାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ମଧ୍ୟ ଥିଲେ । ସମ୍ଭବତଃ ଅଙଟ୍ଟହାସ ଦେବ 
ରାଜସିଂହାସନର ଉତ୍ତରାଧଵକାରୀ ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ ନୃତ୍ୟକଳାର ପ୍ରକଷ୍ଠ ଚର୍ଚାରେ 
ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନିୟୋଜିତ କରିଥୁଲେ । 

ନାଟ୍ୟୋପୂରି ପରେ ଗ୍ରନ୍ଥାକାର ପାଦମୁଦ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛଚ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ସ୍ତମ୍ଭପାଦ ( ସମପାଦ), କୁମ୍ଭପାଦ (ଆୟତ ମଣ୍ଡଳ), ଧନୁପାଦ ଓ ଘଟିତ ( ଉଦ୍‌ ଘଟିତ ), 
ସୂଚୀ ଓ ଅଗ୍ରତଳ ସଞ୍ଚର ପାଦର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ “ବିଷମ କୁବାଦ 
ଦେଲେ ସବୃଗୁଡିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏହାପରେ ସେ ମର୍ଦ୍ଦିତ, 
ଅଗ୍ରଗ, ପାର୍ଶ୍ବଗ ଓ ସମକୁଞ୍ଚନ ପାଦଭଙ୍ଗୀର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତହିଁରୁ ପ୍ରଥମ 
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ତିନୋଟିର ଉଲ୍ଲେଖ ଶାଗ ଦେବଙ୍କ ‘ସଙ୍ଗୀତ ରନାକର”ରେ ଦେଖାଯାଏ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ 
ଚାରୋଟି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟଗୁଡିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ସେ କରିନାହାନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
କୁହାଯାଇଛି ବୋଲି କେବଳ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ହସ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା କିନ୍ତୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ ଯଦିଓ ଗ୍ରନ୍କାର 
ଏକ ସ୍ଥଳରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଅସଂଯୁତ ହସ୍ତର ସଂଖ୍ୟା ଅଠାଇଶ ( ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ 
ସହିତ ସମାନ ) ସେ ପ୍ରଥମେ କେବଳ ଷୋହଳଟିର ଉଲ୍ଲେଖ ଭିନ୍ନ ନାମରେ କରିଛନ୍ତି । 
ସଂଯୁତହସ୍ତ ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ପ୍ରକୃତରେ କିନ୍ତୁ ତାହା ନୁହେଁ । ଗ୍ରନ୍ତକାରଙ୍କ 
ମତରେ ଯେତେବେଳେ ଦୁଇଟି ଅସଂଯୁତ ହସ୍ତ ସଂଯୋଜିତ ବା ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ ଏକତ୍ର 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଅନ୍ତି ତାହାକୁ ସଂଯୁତ ହସ୍ତ ବୋଲାଯାଏ । ସେ ଏହିପରି ଅଠାଇଶ ଭଙ୍ଗୀର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ବାରଟି ଅସଂଯତ ଓ ସଂଯୁତ ହସ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏହିପରି ସର୍ବମୋଟ ଅଠାଇଶ ହସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ ଗ୍ରନ୍ଷଟିରେ ଅଛି । 

ଗ୍ରନ୍ଥାକାର “ହସ୍ତ” ସହିତ କେତେକ ଭଙ୍ଗୀର ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାପରେ ଆଉ 
ବାର( ୧୨ )ଟି ଅଧ୍‌କ ଭଟ୍ଗୀର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯାହାକୁ ସେ 'ପୁଟିତା' ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେ ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଥୁବା ଅନ୍ୟବିଷୟ ଗୁଡିକ ହେଲା ଶିବଙ୍କର ସପ୍ତତାଣ୍ଡବ, ବିଭିନ ଅଞ୍ଚଳର ନୃତ୍ୟ, 
ଭୂମି, ଚାରୀ, କରକ୍ଷେତ୍ର, ମୁଖରାଗ ଇତ୍ୟାଦି । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ତାଳ, ବେଶପୋଷାକ, 
ରୂପସଜା, ଅଳଙ୍କାର ଆଦିର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ବହୁତ ବେଶୀ | 

ଭରତଙ୍କ “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ବା ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ଭଳି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଓ କ୍ରମବଦ୍ଧ ନ ହେଲେ ହେଁ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ମୌଳିକ ବିଜ୍ଞାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । 
ପୁରୀଜିଲ୍ଲାର ଏକ ନିଭୃତ ପଲ୍ଲୀରୁ ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ଏହି ଗ୍ରଛ୍ମଟିର ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କାଳରେ ନୃତ୍ୟକୁ ସୁସଂସ୍କ୍ୃତ ମାର୍ଜିତ କରି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନୃତ୍ୟ 
ଭାବରେ ପୂୁନପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଦିଗରେ ବହୁ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏହାର ଏକ 
ପ୍ରମାଦଶୂନ୍ଯ ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ କଟକର କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଧାରୀ ଉଭୟ ଓଡିଆ ଓ 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ସହିତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା 
ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଗଛିତ ଥିବା ଏକ ପାଣ୍ଡଲିପିକୁ ଭିଭିକରି ସଂଗୀତ ଓ 
ନୃତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବଳିତ ଏହି ଗ୍ର୍ଟି ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ କର୍ର୍ଵକ ୧୯୫୯ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ଶେଷ ଶ୍ରୋକରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଗ୍ରଛକାର 
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ରଘୁନାଥ ରଥ କେରଳ ରାଜା ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଏହା ରଚନା କରିଥଲେ । 
ସେ ପୁଣି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଉତ୍କଳୀୟ ରାଜା ଗଜପତି ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ 
( ୧୬୯୩- ୧୭୨୯ ଖୀ: )ଙ୍କ ସମସାମୟିକ । ଯଦିଓ ସେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ସ୍ଥାନ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି ତଜ଼ାଳୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ରାଜାଙ୍କର “ଅଙ୍କ” ବ୍ଯବହାର 
କରିଥୁ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧକାର ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ହରିନାୟକ ( ‘ସଂଗୀତ- 
ସାର” ରଚୟିତା) କୃଷ୍ଣଦାସ ( ଗୀତ-ପ୍ରକାଶ ରଚୟିତା ), ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ର ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଥବାରୁ ସେ ନିଜେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ହୋଇଥିବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ସେ କିପରି କେରଳ ରାଜାଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଲାଭ କଲେ ସେ ସଂପର୍କରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମିଳି ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ଞ୍ଞାନ 
ଅନ୍ଧେଷଣରେ ସେ କେରଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇ ସେଠାରେ ରାଜାଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅର୍ଜନ 
କରିଥୁଲେ କିମ୍ବା କେରଳ ରାଜା ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାରେ ପୁରୀକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ସମୟରେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧକରି ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥୁଲେ । 


ଗ୍ରନ୍ଧକାର ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଧ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଡନ। କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖଛନ୍ତି 
'ସଙ୍ଗୀତାର୍ଣ୍ବବଚନ୍ଦ୍ରିକାନ୍ତରଗତା ଅର୍ଥାତ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥବା “ସଂଙ୍ଗୀତାର୍ଣ୍ବବଚନ୍ଦରିକା 
ଗ୍ରନଛଧର ଏକ ଅଂଶ । ତେଣୁ ଗ୍ରଛ୍ଧଟିକୁ ଗ୍ରନ୍ଧକାରଙ୍କ ପୂର୍ବରଚିତ ଗ୍ରନ୍ତର ସାରାଂଶ ବା 
ଏକାଂଶରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଙ୍ଗୀତାର୍ଣ୍ବ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକାର କୌଣସି ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 

‘ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା! ଗ୍ରନ୍ଭଟି ପାଞ୍ଚୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ସଙ୍ଗୀତ ବିଜ୍ଞାନ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ନାଦ, ସ୍ଵର, ମୂୁନା, ଯତି ଇତ୍ଯାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ରାଗ ଓ ରାଗ ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ତାଳ” ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ ‘ଗୀତି, ଓ ଗାୟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଛି । ସର୍ବଶେଷ ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକନୃତ୍ୟର ମଧ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ତୃତୀୟ ଓ ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସହାୟକ । 


ଗ୍ରନ୍ଧକାର ବିଷ୍ଣୁପୁରାଣ, ଛାନ୍ଦ-ରନ଼ାକର, ସଙ୍ଗୀତ-ସାର, ସଙ୍ଗୀତ ଦାମୋଦର, 
ସଙ୍ଗୀତ-କୌମୁଦୀ, ଗୋପ-ଗୋବିନ୍ଦ, ସାହିତ୍ୟ-ଦର୍ପଣ ଇତ୍ୟାଦି ଗ୍ରନଛ୍ଧରୁ ବହୁ ଶ୍ବୋକ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ ଭକ୍ତିଗୀତର ଉଲ୍ଲେଖ 
ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ଗୀତ ଗୁଡିକରୁ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ବୀରବର ନରପତି ବା ନରପତିଙ୍କର 
ରଚନା ଯାହାଙ୍କ ବିଷୟରେ କିଛି ଜଣା ପଡିନାହିଁ । ଗ୍ରନ୍ଧଷକାର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଭରତ, 
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କୋହଳ, ଜୟଦେବ, ରାମାନନ୍ଦ, ହରି ନାୟକ କୃଷ୍ଣଦାସ ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


ସଂଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ 


ଓଡିଶାରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ସଂପର୍କରେ ଯେତେ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚିତ ହୋଇଛି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ 
‘ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ! ସର୍ବାଧ୍ବକ କ୍ରମବଦ୍ଧ ରଚନା ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । ଗ୍ରନ୍ଟି ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପାରଜାଖେମୁଷ୍ତିର ରାଜା ଗଜପତି ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା । ଗ୍ରନ୍କାର କବିରନ୍ଧ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ସଂଗୀତଗୁରୁ ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ କେତେକ ଗବେଷକଙ୍କ ମତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଭଟି ମୂଳତଃ କବିରନ୍ନ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ରଚନା ଯାହାକୁ ସେ ତାଙ୍କର ପୃଷ୍ଟପୋଷକ ଗଜପତି ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣତି କରିଥୁଲେ । ପୁନଶ୍ଚ ତାଳସଂଗ୍ରହ ନାମକ ଆଉ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଧ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ରଚନା କରିଥବା ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ତାଙ୍କ ପୂୃତ୍ର କବିରନୁ ନାରାୟଣ ମିଶ୍ର ମଧ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ସରଣୀ’ ନାମକ ଏକ ଗ୍ର୍ଧ ରଚନା କରିଥଲେ ଯାହାର ପୋଥ୍‌ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଶ୍ରୀ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଂଗ୍ରହରେ ଥୁଲା । 


“ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ! ଗ୍ରନ୍ଧଷଟି ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ କର୍ର୍ଵକ 
୧୯୬୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନାଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ବହୁ 
ତାଳପତ୍ର ପୋଥି ମିଳୁଥିବାରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ସମଗ୍ର 
ଗ୍ରନଟି ଚାରୋଟି ଅଧ୍ଯାୟରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ନାଦ, ସ୍ଵର 
ଗ୍ରାମ, ମୂର୍ଚୁନା, ରାଗ, ରାଗିଣୀ ଇତ୍ୟାଦି ସଙ୍ଗୀତତତ୍ତବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଗ୍ରନ୍ଧକାର ବହୁଳ ଭାବରେ ବିଷ୍ଣପୁରାଣ, ସଙ୍ଗୀତସାର, ସଙ୍ଗୀତ-କୌମୁଦୀ, ଗୀତ ପ୍ରକାଶ, 
ସଙ୍ଗୀତ -ଦାମୋଦର, ନାରଦ-ସଂହିତା, ସଂସ୍କୃତାଳାଙ୍କରଚନ୍ଦ୍ରିକା, ସଙ୍ଗୀତ -ରନୁମାଳା, 
ରାଗବି ବେକ, ପଞ୍ଚମସାରସଂହିତା,ଲକ୍ଷ୍ମଣଭଟ୍ଟଙ୍କ ଗୀତ ଗୋବି ନ୍ଦଟୀକା, ସଙ୍ଗୀତ- 
ଶିରୋମଣି, ଛାନ୍ଦ-ରନ଼ାକର, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ଜଗନ୍ନାଥ-ବଲୁଭନାଟକମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ଗ୍ରନ୍ଧରୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ତୁଳନାରେ ହରିନାୟକ ରଚିତ “ସଙ୍ଗୀତସାରରୁ ଉଦ୍ଧୃତ 
ସଂଖ୍ୟା ବେଶୀ । ଲେଖକ କୋହଳ, ନାରଦ, ହରି ନାୟକ, କବିରନୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ମିଶ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ସଙ୍ଗୀତ ତର୍ସବିତ୍ଵଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

“ବାଦ୍ୟ -ପ୍ରକରଣ! ଗ୍ରଛଟିର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଏବଂ ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ତାଳରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ବଂଶୀ ଓ 
ମର୍ଦଳ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଛି । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗ୍ରନ୍ତକର୍ରା। ବହୁଳ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବହୁବାର ଭରତଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
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ଗ୍ରଛର ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟଟି ସବୁଠାରୁ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ଏଥୁରେ କେବଳ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ନୃତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରା ବହୁଳ ଭାବରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ରନ଼ାକର, ସଙ୍ଗୀତ ଦାମୋଦର, ସଙ୍ଗୀତ କୌମୁଦୀ ଓ ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣରୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଗ୍ରନ୍ଧକାରଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହି ଯେ ଶାସ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ବିଜ୍ଞାନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଅଛି । ଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଗ୍ରଛକାର ବହୁ ଓଡିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଗୀତର ସ୍ଵରଲିପି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛଚ୍ତି । ଆଞ୍ଚଳିକ 
ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗ୍ରନଛଟି ବହୁ ପୁରାତନ 
ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ସାର- ସଙ୍କଳନ କରିଛି । 


ସଙଟ୍ଗୀତମୁକ୍ତାବଳୀ 

ସଙ୍ଗୀତମୁକ୍ତାବଳୀ” ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ରନ । ଏହା ଉତ୍କଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟକର୍ର୍ଵକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପଣ୍ଡିତ ବାନାତ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଓ ଅନୁଦିତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଗ୍ରନ୍ଧକାର ହରିଚନ୍ଦନ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ସେ କନିକାର ରାଜା ଗୋପୀନାଥ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପୁତ୍ର ଥୁଲେ । କନିକା ରାଜ ପରିବାର 
ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ଗୋପୀନାଥ ଭଞ୍ଜ ଖ୍ରୀ ୧୫୫୭ ରେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରିଥୁଲେ । ତେଣୁ ଏହା ନିଦ୍ଦଲ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଗ୍ରଛକର୍ରା ଗ୍ରନ୍ତଟିକୁ 
ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ରଚନା କରିଥଲେ । 


ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ଭା ଉଭୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ପୂର୍ବ ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ବହୁ ଅଂଶ ସଙ୍କଳନ କରିଛଚ୍ତି । ଯେଉଁସବୁ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ସେ ଉଦ୍ଧାର 
କିରଛଚନ୍ତି ସେଗୁଡିକ ହେଲା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ, ବିଷ୍ଣୁ-ପୁରାଣ, ଶିବ-ସଂହିତା, କୋହଳୀୟ 
ନାରଦ-ସହିଂତା, ସଙ୍ଗୀତ -କୌମୁଦୀ, ସଙ୍ଗୀତସାର, ବ୍ରହ୍ମସଂହିତା, ମତଙ୍ଗତନ୍ତ୍ରମ, 
ସଙ୍ଗୀତରନୁମାଳା, କଳାଙ୍କୁରନିବନ୍ଧ ପଞ୍ଚମସାରସଂହିଡତା, ରାଗବିକେକ, ସଙ୍ଗୀତ ଚନ୍ଦ୍ରିକା, 
ଶିବବିନୋଦପ୍ରବନ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତଦାମୋଦର, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଗ୍ର୍ଧଟିର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ନାଦ, ସ୍ବର, ମୂହୁନା ଇତ୍ୟାଦି ସଙ୍ଗୀତତର୍ତନ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଅଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ‘ରାଗରୂପ ନିରୂପଣ” କରାଯାଇଛି ଏବଂ ତୃତୀୟ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ନବତାଳକ ( ଆଦି, ଯତି, ନିସାରୁ, ଅଡଡ, ତ୍ରିପୁଟା, ରୂପକ, ଝମପକ, ମଣ୍ଡ 
ଓ ଏକତାଳୀ)ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ତାଳ ଗୁଡିକ ଉଭୟ ଓଡିଶୀ 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଚତୁର୍ଥ ଏବଂ ସର୍ବଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ 
ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଗୀତ ପ୍ରକରଣରେ କେତେଗୁଡିଏ ସଂସ୍କୃତ ଗୀତର ସ୍ଵରଲିପି, 


ବାଦ୍ୟ ପ୍ରକରଣରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରକରଣରେ ତାଣ୍ଡବ ଓ 
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ନର୍ଭନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା ପରେ ଗ୍ରନଛ୍ଧକାର କାଷ୍ଠିନୃତ୍ୟ, ମଣ୍ଡଳୀ 
ନୃତ୍ୟ, ଯାକଡି ନୃତ୍ୟ, ଶବର ନୃତ୍ୟ ଓ କୁରଙ୍ଗୀ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅଭିନୟ -ଦର୍ପଣ-ପ୍ରକାଶ 

‘ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ପ୍ରକାଶ ଗ୍ରନ୍ଭଟିର ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି ଯଦୁନାଥ ସିଂହ । 
ଏତିହାସିକ ଶ୍ରୀ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ଲେଖକଙ୍କ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର ରଚୟିତା ଶ୍ରୀ ଯଦୁନାଥ ସିଂହ କଟକ ସହରର ଅନତି ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ପୂର୍ବତନ ତିଗିରିଆ ରାଜ୍ୟର ତୁଙ୍ଗବଂଶୀୟ ଶାସକ ଥୂଲେ । ଯେହେତୁ ତାଙ୍କର ନାତି 
ହରିହର ଖେତ୍ରୀ ଚମ୍ପତି ସିଂହ ମହାପାତ୍ର ତା ୨୭. ୨.୧୮୪୪ରେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରିଥୁଲେ ତାଙ୍କର ସମୟକାଳକୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମଭାଗ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ପାରେ ' । 

ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ଭଣତିରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ‘ତୁଙ୍ଗ' ଶବ୍ଦକୁ ଘେନି ତାଙ୍କୁ ତୁଙ୍ଗବଂଶୀୟ 
ରାଜା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଭୁଲ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରା ଗଞ୍ଜାମଜିଲ୍ଲା 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ପୂର୍ବତନ ଧରାକୋଟ ରାଜ୍ୟର ଶାସକ ଥୂଲେ । ଓଡିଆ ପଦ୍ୟ ଛନ୍ଦରେ ଅନୁଦିତ 
ଏହି ଗ୍ରଛର ଏକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଲେଖକଙ୍କ ସଂଗ୍ରହରେ ଅଛି । ଅନୁବାଦକ ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର 
ସିଂହ ବନ୍ଦୁବାର ନିଜକୁ ଧରାକୋଟର ଶାସକ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଯଦୁନାଥ ସିଂହ ତାଙ୍କର ପ୍ରପିତାମହ ଥଲେ । ଅନୁବାଦକଙ୍କ 
ଭଣତି ଅନୁସାରେ ଅନୁବାଦ ଶେଷ ହେବାର ସମୟ ହେଲା ଖ୍ରୀ : ୧୮୭୩ । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରପିତାମହଙ୍କର ସମୟ ଅନ୍ୟୁନ ଶହେ ବର୍ଷ ପୂର୍ବକୁ ନିଶ୍ଚୟ ହୋଇଥ୍‌ବ ଏବଂ 
ତଦନୁସାରେ ଆମେ ଗ୍ରନ୍ତକାରକୁ ୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଅବସ୍ଥାପନ କରିପାରୁ । 

ଓଡିଶାରେ ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଲିଖିତ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ 
ପ୍ରକାଶଂ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରନ । ଏଥୁରେ କେବଳ “ନୃତ୍ୟ” ବିଷୟହିଁ ଅଲୋଚିତ 
ହୋଇଅଛି । ଯଦିଓ ଗ୍ରନଛ୍ଧକାର ଭରତଙ୍କ ନାମୋଲେ୍‌ଖ କରିଛନ୍ତି ସେ ନିଜର ମୌଜିକତ୍ସ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସେ ସରସ୍ଵତୀ, ଶିବ ଓ ଗଣେଶଙ୍କର 
ବନ୍ଦନା କରି ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟବୃରି, ନାଟ୍ୟ, ନୃତ୍ତ ନୃତ୍ୟ, ଲାସ୍ୟ ଓ ତାଣ୍ଡବର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଚାରିପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ( ନରୀନୃତ୍ୟ, ଜାଙ୍କଡୀ, ମଧୁମତ୍ତ ଓ 
ବନ୍ଧନାଟ୍ୟ ) ଏବଂ ଲାସ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଛଅପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ରାସ, ବିଳାସ, ହଲ୍୍‌ୟସକ, 
ଭ୍ରମରୀ, ପ୍ରେରଣୀ ଓ ହଳପାୟନ ବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉଭୟ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ 
ପୁରୁଷଦ୍ଧାରା ସମ୍ମିଳିତ ଭାବେ ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ବା କୈରାତ, ବହୁରୂପ ଓ ଚିତ୍ରନୃତ୍ୟର 
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ବିବରଣୀ ମଧ୍ୟ ଦେଇଛଚ୍ତି । ଏହାପରେ ସ୍ଥାନକ (ଆଠ ପ୍ରକାର ), ଅଭିନୟ 
(ଚାରିପ୍ରକାର), ଅଙ୍ଗ ଓ ଉପାଇ, ହସ୍ତକ ( ଅଠାଇଶ ପ୍ରକାର ) ଦୃଷ୍ଟି ଭେଦ (ଆଠ ଓ 
ପରେ ସାତ ପ୍ରକାର ), ହସ୍ତପ୍ରାଣ ( ବାରପ୍ରକାର ), ହସ୍ତ ପ୍ରସାର ( ଦଶ ପ୍ରକାର ), ହସ୍ତ 
ବ୍ୟାପାର (ଆଠ ପ୍ରକାର), ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସାର ( ବାର ପ୍ରକାର ), ତାଳ, ( ଦଶ ପ୍ରକାର) ଓ 
ଇୟ (ତିନି ପ୍ରକାରର )ର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଓଡିଆ ଅନୁବାଦରେ 
ନାଟ୍ୟୋପ୍ରଭି, ନର୍ରକୀ ଲକ୍ଷଣ, ନରଉଁକ ଲକ୍ଷଣ, ପଞ୍ଚଦେବତା ସ୍ତୁତି ଇତ୍ଯାଦି ଅଧ୍ବକ 
କେତେକ ବିଷୟ ରହିଛି ଯାହାକୁ ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ନାହିଁ । 

ଯଦିଓ ଗ୍ରଛଟି ନୃତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତତଵସମ ଗ୍ରନ୍ଧଭଳି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୁହେଁ ଏବଂ ବହୁ ବିଷୟ ଏଥରେ ବାଦ ଦିଆଯାଇଛି ହସ୍ତ ବ୍ୟବହାରର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଏହା ମୌଜିକତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । ଗ୍ରନ୍ତଷକାର ଯଦିଓ ଅଠାଇଶଟି ହସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ମାତ୍ର ସତାଇଶଟିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବାଣହସ୍ତ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ହସ୍ତଗୁଡିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାୟ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରକୃତ ‘ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ” ସହିତ ସମାନ । 
ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ' ଚନ୍ଦ୍ରକଳା” ଓ ତ୍ରିଶୂଳ ହସ୍ତକୁ ଗ୍ରଛ୍ଧକାର ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ହସ୍ତର ପ୍ରସାର ଓ ଅବସ୍ଥାପନର ବିଶେଷ ବିବରଣୀ 
ଉପସ୍ଥାପନରେ ଗ୍ରଚ୍ତଟିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ‘ପତାକା? ହସ୍ତ ବିନିଯୋଗର ଏକ 
ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ଦିଆଗଲା - 

* “କରାବଧୋମୁଖୌ କୃତ୍ନା କମ୍ଚମାନୌ ଚ ପାର୍ଶ୍ଵୟୋଃ 

ଉର୍ଦ୍ଧମର୍ଂ ପ୍ରସାର୍ଯ୍ୟଞ ବାରିବାହେ ନିୟୋଜୟେତଵ ॥ 

“ଦଇଟି ପତାକା ହସ୍ତ ତଜ ମୁଖ କରି ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ଵରେ କମ୍ପନ କରି ଉର୍୍ଧକୁ ଓ 
ତଳକୁ ପ୍ରସାର କଲେ ତାହା ମେଘ ବୃଝାଇବ ।”? ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଗ୍ରନ୍ଥକାର ହସ୍ତ ସଞ୍ଚାଳନର ଗତି ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଏପରିକି ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ନିର୍ଦେଶ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 

ଗ୍ରକ୍ଟି ଓଡିଶା ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ଓଡିଆ ଗଦ୍ଯାନୁବାଦ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଶୀ ଗୀତର ଉଦାହରଣ ସହିତ ଏହାର ଏକ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମଧ୍ୟ ଓଡିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଗଳ୍ଛିତ ଅଛି । ଅନ୍ୟ କେତେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂଗ୍ରହରେ ରହିଛି । 
ସଙ୍ଗୀତ-କୌମୁଦୀ 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତଟିର କେତେଗୁଡିଏ ପାଣୁଲିପି 
ଓଡିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ପୋଥ -ପାଠାଗାରରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
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ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ କୌଣସିଟିରେ ଗ୍ରନ୍ଧକାରଙ୍କ ନାମୋଲେଖ ନାହିଁ । ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ବିଷୟକ 
ଏହି ଗ୍ରଛଟିରେ ସ୍ଵର, ରାଗ, ତାଳ ସ୍ଵରୂପ, ବନ୍ଧ, ଗ୍ରହ, ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଆଠଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ କରାଯାଇଛି । ଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟରେ ନୃତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । କିନ୍ତୁ ଗ୍ରଛ୍ଥକାର ନୃତ୍ୟକାଳରେ “ଭଙ୍ଗୀ” ରଚନାରେ ଲାଳିତ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । 
ଗ୍ରନଛକାର କେତେକ ଲୋକନୃତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରଛ୍ଟି ଅଦ୍ୟାବଧୂ 
ଅପ୍ରକାଶିତ । 


ସଙ୍ଗୀତ -କନ୍ଧଲତା 


ଗ୍ରନ୍ଧକାର ହରିହରମିଶ୍ର ଗଜପତି ନରସିଂହ ଦେବ ( ୧୬୨୧-୧୬୪୭ ଖ୍ରୀ: ) 
ଙ୍କର ସଭା କବି ଥଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ‘ସଙ୍ଗୀତ କଳ୍ପଧଲତା' ରଚନା 
କରିଥୂଲେ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଏକମାତ୍ର କୀଟଦଂଷ୍ଟ ତାଳପତ୍ର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓଡିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଗଳ୍ଛିତ ଥୁଲା । ଗ୍ରନ୍ଵଟି ସମୁଦାୟ ଅଠରଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମ ସାତଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରା ସଙ୍ଗୀତ ତତ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଜୟଦେବ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ରାମାନନ୍ଦ, ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ବାଣନଗର ହରିଚନ୍ଦନ, 
ମଧୁପୁର ନରେନ୍ଦ୍ର ଅନଙ୍ଗ ଭ୍ରମରବର, ଗଙ୍ଗାଧର ରତ୍ଯାଦିଙ୍କ ରଚନାରୁ ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ବହୁ ଗୀତ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଧ୍ୟାୟ ଗୁଡିକରେ ନୃତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


ନୃତ୍ୟ ବିଷୟକ ପ୍ରାରମ୍ଭ ଅଧ୍ୟାୟ “ନାଟ୍ୟ ନିରୂପଣରେ ଗ୍ରଛକାର ନାଟ୍ୟୋପ୍ୃରି, 
ନାଟ୍ୟ, ନୃତ୍ତ ଓ ନୃତ୍ୟ, ତାଣ୍ଡବ ଓ ଲାସ୍ୟ, ପାତ୍ର ଲକ୍ଷଣ, ଅଙ୍ଗ ଓ ଉପାଙ୍ଗ ଏବଂ 
ନୃତ୍ୟକଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛତ୍ତି । ଂନାଟ୍ୟୋପ୍ବରି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି “ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଅନୁରୂପ । ‘ହସ୍ତକ-ନିରୁପଣ?” ଅଧ୍ୟାୟରେ ଗ୍ରନଛ୍କାର ଚବିଶଟି ଅସଂଯୁତ ଓ ତେରଟି 
ସଂଯୁତ ହସ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେହେଁ ନୃତ୍ତହସ୍ତ ସଂପ୍ରର୍କରେ କିଛି ଲେଖି ନାହାନ୍ତି । 
“ଶିରୋବ୍ୟାପାର ନିରୂପଣ” ଅଧ୍ୟାୟରେ କେବଳ ଆଠ ପ୍ରକାର ରସ ଦୃଷ୍ଟିର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସାତ ପ୍ରକାର ଭ୍ୁଭେଦର ବଣ୍ତର୍ନା କରାଯାଇଛି । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ଏ ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ‘ସଙ୍ଗୀତ ରନ଼ାକର' ସହିତ ବହୁତ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ 
ରକ୍ଷା କରୁଛି । ଗ୍ରନ୍ବଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହି ଯେ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏକଶହ ଆଠ ( ୧୦୮) 
ଂକରଣ'ର ଉଲ୍ଲେଖ ଥିଲେ ହେଁ ଏଥରେ ମାତ୍ର ତେତିଶି (୩୩) “‘କରଣ'ର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅଛି ଯାହାର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ । 
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ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ 

ଉଲ୍ଲିଖିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଓଡିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନୃତ୍ୟ -ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧର ସଂଖ୍ୟା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୁରୀର ରଘୁନନ୍ଦନ 
ଲାଇବ୍ରେରୀ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ସଂଗ୍ରହରେ ମଧ୍ୟ କେତେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ରହିଛି । 
ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ ପୋଥଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରୁ କୃଷ୍ଣଦାସ ବଡଜେନା ମହାପାତ୍ର 
ରଚିତ ‘ଗୀତ - ପ୍ରକାଶ”, ଦାମୋଦର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବିରଚିତ ସଙ୍ଗୀତଂକାମୋଦ, ନାରାୟଣ 
ବିରଚିତ ‘ସଙ୍ଗୀତ ରନ ' ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ତର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅଛି 
ଯାହାର ଲେଖକଙ୍କ ବିଷୟରେ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ଜାଣିବା 
କଷ୍ଟକର । ତଥାପି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ ତଜ୍କାଳୀନ ସଙ୍ଗୀତପରମ୍ପରା ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ଶାସ୍ତର ଏଗୁଡିକ ସଙ୍କଳିତ ଅଂଶ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକର ନାମ ହେଲା ସଟଙ୍ଗୀତ- 
ତରଙ୍ଗିଣୀ, ସଙ୍ଗୀତ -ଶାସ୍ତ, ତାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ, ଗୀତବାଦ୍ୟ-ତାଳ ନିରୂପଣ, ବାଦ୍ୟ-ନିରୂପଣ, 
ମୃଦଙ୍ଗ-ବାଦ୍ୟ, ତାଳ -ମାଳିକା, ତାଳ-ବାଦ୍ୟ, ରାଗମାଳା ଓ ତାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ । 


ଖିଡ଼ିଙ 
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ଓଡଶୀ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଶୀନୂୃତ୍ୟ ଓଡିଆ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭ କରି ପାରି ନଥୁଲା । ସେ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ବାହକ ଥଲେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ମାହାରୀ ଓ 
ଗୋଟିପୁଅ ମାନେ । ମାହାରୀମାନଙ୍କର ଶେଷ ଗୁରୁ ଥଲେ ପୁରୀ ହେରାଗଉରୀ ସାହୀର 
ସ୍ବର୍ଗତଃ ମୋହନ ମହାପାତ୍ର । ସେ ଆଖଡା ପିଲାମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥଲେ । ଶ୍ରୀ 
ମନ୍ଦିରରେ ମାହାରୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା କ୍ରମଶଃ ମ୍ଲାନ ହୋଇଯିବା ପରେ କେବଳ 
' ଗୋଟିପୁଅ ମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଚଟା କରୁଥିଲେ । ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବା ଓଡିଆ ଝିଅମାନଙ୍କୁ 
ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ଗୁରୁ ନ ଥଲେ । କଟକ ସହରରେ ଦୃଇଜଣ ବଙ୍ଗୀୟ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ଶ୍ରୀ ଅଜୟ ଘୋଷ୍‌ ଓ ବନ ବିହାରୀ ମାଇତି ବଙ୍ଗୀୟ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଘରେ ଓ ମୁଷ୍ଟିମେୟ 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ଓଡିଆ ପରିବାରରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦେଉଥୁଲେ । ଶ୍ରୀମତୀ ମିନତୀ 
ମିଶ୍ର ଓ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରିୟମ୍ଭଦା ମହାନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । 
ସେତେବେଳେ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ୪ ପଙ୍କକ ଚରଣ ଦାସ, ଏ କେଳୁ ଚରଣ ମହାପାତ୍ର, 
ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଶ୍ରୀ ମାୟାଧର ରାଉତ, ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ଦର ପ୍ରମୁଖ ଓଡିଶାର 
ପେଶାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷକ ତଥା ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥଲେ | ଭାରତ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ କଲାପରେ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣ ଦେଖାଦେଲା 
ତାହା ଫଳରେ ଓଡିଶାରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢି ଉଠିଲା । କିନ୍ତୁ 
ଓଡିଶାରେ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ଅଭାବ ଥବାରୁ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ 
ବାହାରି ଆସି ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କରେ ଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । 
କଟକର ଉତ୍କଳ ସଂଙ୍ଗୀତ ସମାଜ ଓ ପୁରୀର ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ପରିଷଦରେ ଗୁରୁ 
ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ, କଟକ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର ଓ 
ଶ୍ରୀ ମାୟାଧର ରାଉତ, ନ୍ୟାସନାଲ ମ୍ୟୁଜିକ୍‌ ଏସୋସିଏନରେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ଦେବପ୍ରସାଦ 
ଦାସ, ଉନ୍ନଳ ସ୍ମ ତିକଳା ମଣ୍ଡପରେ ଗୁରୁ ବଟକୃଷ୍ଣ ସେଣ ପ୍ରଭୃତି ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା 
ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସେମାନେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଭରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌, ମଣିପୁରୀ, 
କଥକ ଓ ପଲ୍ଲୀନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥୂଲେ ! କାରଣ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ଗୁରୁଥିଲେ ୪ 
ଉଦୟଶଙ୍କରଙ୍କ ଜଣେ ଶିଷ୍ୟ ଦୟାଲ ଶରଣ ଯେ କି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ କିଛି କାଳ 
ନିଯୁକ୍ତ ଥଲେ । ଏହି ସମୟ ଥୁଲା ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ପୂନରୁଦ୍ଧାର ଓ ସଂସ୍କାରର ସମୟ । 
ସେତେବେଳେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ନାମରେ ଯାହା ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା ତାହାର ନୃତ୍ୟ 
କୌଶଳ, ରୂପସଜା ମାର୍ଜିତ ରୁଚିର ନ ଥୁଲା ! ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ତବଲା ବଜାର, ନିଜେ 
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ଗୀତଗାଇ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ନଚାଉଥଲେ ! ବେଶପୋଷାକରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଶାଢୀ ବା ଅଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉନଥୁଲା । ପ୍ରାୟ ଦଶ କିମ୍ବା ପନ୍ଦର ମିନିଟରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ 
ଶେଷ ହୋଇ ଯାଉଥଲା ! ନୃତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ ମଧ୍ୟ ହୋଇ ନ ଅଲା ଏହାକୁ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରୂପେ ୪ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟମାନେ ଦାବୀ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରୁଥିଲେ ହେଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିରେ ଏହାର ରୁଚି ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଷଣ ଅଭାବରୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରି ପାରି ନ ଥୁଲା | 

୧୯୫୩ ମସିହାରେ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ କଳା କ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତ୍ରୀ ତଥା ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ 
ବିଶାରଦା ରୁକ୍ମିଣୀ ଦେବୀ ଆରୁଣ୍ଡେଲ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ମୁଖ୍ୟ 
ଅତିଥ ଭାବରେ ଯୋଗ ଦେଇଥଲେ । ଏହି ଅବକାଶରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ କେଳୁଚରଣଙ୍କ 
ସହଧର୍ମିଣୀ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଦେବୀ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥୁଲେ । ଏଥୁପ୍ରତି 
ସାମ୍ବାଦିକ ମାନେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାରୁ ସେ ମତାମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ 
ଯେ ଏହା ହେଉଛି ‘ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌ର ଦୟନୀୟ ଅନୁକରଣ” । କାରଣ ସେତେବେଳେ 
ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଶାଢୀ ପିନ୍ଧା ଯାଉଥଲା ଓ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ତାହା 
ଥୁଲା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଦକ୍ଷିଣୀ ଢଙ୍ଗର । ଶ୍ରୀମତୀ ଆରୁଣ୍ଡେଲଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପରେ ଓଡିଶୀ ରୀତିରେ 
ଏହାର ସଂସ୍କାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଓ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ସ୍ବର୍ଗତଃ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଗବେଷଣା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ! 


୧୯୫୪ ମସିହାରେ ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ପ୍ରଥମ ଆନ୍ତଃ-ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟ ଯୁବ ଉତ୍ସବ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ! ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗୀ ଭାବରେ ଲେଖକ ପୁରୁଷ 
ବିଭାଗରେ ଓ ସ୍ତୀ ବିଭାଗରେ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ମହାନ୍ତି ଯୋଗ ଦେଇଥୂଲେ ¦! ଉଭୟେ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଯୋଗୀତାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥଲେ ଏବଂ ଏହି 
ଅବସରରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପ୍ରଥମ କରି ଓଡିଶା ବାହାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମ୍ମାନ ଓ ଆଦର ଲାଭକରିଥୁୂଲା । ବିଶିଷ୍ଟ ଇଂରାଜୀ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଷ୍ଟେଟ୍‌ସମ୍ୟାନ୍‌ନର 
ତଜ୍କାଳୀନ କଳା ସମାଲୋଚକ ଡକୁୂର ଚାରଁସଫ୍ରାବ୍ରି ଏହି ନୃତ୍ୟର ଭୁୟସୀ ପ୍ରଶଂସା 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଫଳରେ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ 
ରହମନ୍‌ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରି ଦେଶ ବିଦେଶରେ ପ୍ରଚାର କଲେ । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଲକ୍ଷଣ ନେଇ ବାଦାନୁବାଦ ଲାଗି ରହିଥିଲା । କାରଣ ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ସଂସ୍କାର ହୋଇପାରି ନ ଥୁଲା । ଏହାପରେ ପରେ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦେବା ଛାଡି କେବଳ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ମନୋନିବେଶ 
କଲେ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିରେ ଅଭିନବ ନୃତ୍ୟରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ମାନ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବା ଫଳରେ ଏହା କ୍ରମଶଃ ଉନ୍ନତ ହୋଇ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କଲା । 
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ଶାସ୍ତ ବା ବିଜ୍ଞାନ ଏକ ହେଲେହେଁ କଳା ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଗୁରୁ ଭେଦରେ 
ବିଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ ଏହାକୁ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀରେ ‘ଘରାନା” କୁହାଯାଏ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଶୈଳୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସବୁ ଗୁରୁଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ତେବେ ଯେଉଁ 
ଗୁରୁ ମାନେ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ମାନି ନୂତନ କିଛି ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ସେଇମାନେହିଁ 
କେବଳ ଏଥୁରେ ସଫଳ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ତିନିଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁରୁ ପଙ୍କଜ 
ଚରଣ, କେଳୁଚରଣ ଓ ବି ଦେବପ୍ରସାଦ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର 
ପ୍ରବର୍ରକ । ପଙ୍କଜ ଚରଣଙ୍କ ଶୈଳୀ ଅତି ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଯାହାକି ଉଣାଅଧ୍‌କେ ସମସ୍ତ 
ଗୁରୁଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ଦ୍ଧ କେଳୁଚରଣଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଉଭୟ ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଅଭିନୟରେ ଛନ୍ଦର ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଵଧ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କ ଶୈଳୀ ସରଳ, କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନୃତ୍ୟ ଭଳି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ଗୀତ- ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟର ତିନି ମୁଖ୍ୟ ଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ଏହି ତିନୋଟି ଶୈଳୀ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗୁରୁଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ଅନୁସୃତ ହେଉଅଛି । 

ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଓ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ମାନେ ନିଜ ସାଧନା ବଳରେ ନିଜକୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି, ସେଇ 
ମାନଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନୀ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା | 
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ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ 


ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବରିଷ୍ଠ ଗୁରୁ ଭାବରେ 
ଶ୍ରୀ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ ସମ୍ମାନିତ ହୁଅନ୍ତି । ଶ୍ରୀ 
ଦାସ ପୁରୀ ସହରର ମାହାରୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
୧୯୨୫ ମସିହା ମା୍ଟ୍ଟ ୧୭ ତାରିଖରେ ଜନ୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ 
କରନ୍ତି ଶ୍ରୀମତୀ ରନପ୍ରଭା ମାହାରୀଙ୍କଠାରୁ । 
ଏହାପରେ ସେ ରାସଦଳରେ ଯୋଗଦେଇ ନୃତ୍ୟ - 
ସଂଗୀତରେ ଶ୍ରୀରଙ୍ଗନାଥ ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଓ ଭିକାରୀ ଚରଣ ଦଳାଇଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷା 
ଲାଭ କରନ୍ତି । ପୁରୀର ସାହୀ ଆଖଡାରେ ସେ ‘ଆଖଡା ପିଲା” ଭାବରେ ବହୁ ବର୍ଷ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ତଥା 
ଜଣେ ହାସ୍ୟରସର ଅଭିନେତା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରନ୍ତି । ଏହିସମୟରେ 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଗୁରୁ ଵ୍ଧକେଳୁ ଚରଣ ମହାପାତ୍ର ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଶ୍ରୀ 
ମାୟାଧର ରାଉତ, ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ଦର ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଥଲେ । ସେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ଅବ୍ୟାହିତ ନେଇ ଜଣେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀତ ସମାଜ, 
କଟକ ଓ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ପରିଷଦ, ପୁରୀରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି ଦୁଇ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ବହୁ ବର୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ 
ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ସେ ୧୯୮୩ ମସିହାରେ କାର୍ଯ୍ୟରୁ 
ଅବସର ନେଇ ପୁରୀରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥିଲେ । 


ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ସାଧକ ଭାବରେ ସେ ବହୁ ନୃତ୍ୟରଚନା କରି ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରି ଅଛନ୍ତି । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବହୁ ପଲୁବୀ ଓ ଅଭିନୟ ବ୍ୟତୀତ ସେ 
ବହୁ ନୃତ୍ୟ -ନାଟିକାରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଜନା କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଚନ୍ତି । ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ମାତୃବନ୍ଦନା, ଗଲାନି ସଂହାର, କୃଷ୍ଣାବତାର ଆଦି ନୃତ୍ୟନାଟିକା ବହୁଳ 
ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ଓ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଅଛି । ଆନ୍ତର୍ଚାତିକ ଖ୍ୟାତି ସମନ କଳାକାର 
ଶ୍ରୀମତୀ ଜାମିନୀ କୂଷ୍ଣମୂର୍ି, ଆମେରିକାର ଶ୍ରୀମତୀ ରୀତାଦେବୀ, ଓ ରନା ରାୟ, 
ଶ୍ରୀମତୀ ମିନତୀ ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ମହାନ୍ତି ଓ ଦ୍ଧ ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କଠାରୁ 
ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଓଡିଶାର ବହୁ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଓ ନୃତ୍ଯଶିଳ୍ଥୀ 
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ତାଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରି ସ୍ଵକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ବିଶେଷ ଅବଦାନ ନିମନ୍ତେ ସେ ୧୯୭୦ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାର ଓ ୧୯୭୧ ମସିହାରେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍ତ୍ାର ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥୂଲେ । ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ପଡୁଶ୍ରୀ ଉପାଧୂରେ 
ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥୂଲେ । ସେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଲେ ଯାହା ଅତି ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣଣ । ଏହି ଶୈଳୀ ଓଡିଶାର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗୁରୁଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ଜୁନ ୧୧ ତାରିଖ ୨୦୦୩ ମସିହାରେ ପୁରୀଠାରେ ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ 
ହୋଇଥିଲା | 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଦ୍ଧ କେଳୁ ଚରଣ ମହାପାତ୍ର 


ଵି କେଳୁ ଚରଣ ମହାପାତ୍ର ସବୌୋଟଟ 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥୁଲେ | 
ପୁରୀ ସହର ନିକଟ ରଘୁରାଜପୁର ଗ୍ରାମର ଏକ 
ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକାର ପରିବାରରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ | 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ସେ ଗ୍ରାମର ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ ଓ 
ପରେ ବଦ୍ଧ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ 
ରାସ ଦଳରେ ଯୋଗଦେଇଥିଲେ । ଏହି ଦଳରେ ରହି ଦୀର୍ଘ ବାରବର୍ଷ କାଳ ବିଭିନ୍ନ 
ଭୁମିକାରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ |! ଏହାପରେ ସେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଓଡିଶା ଥିଏଟର୍ସ'ରେ ଯୋଗଦେଲେ | କିଛିକାଳ ପରେ ଏଥିରୁ ଅବ୍ୟାହତି 
ନେଇ ସେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥିଏଟର “ବି” ଗୁପ ଓ ରୂପଶ୍ରୀ ଥଏଟର”ରେ ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ 
ତଥା ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ବହୁ ବର୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଥିଲାବେଳେ ସେ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଦ୍ଧ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ, ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, ବ ଦୟାଲ ଶରଣ ପ୍ରମୁଖଙ୍କଠାରୁ 
ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିଥିଲେ । ଏହାପରେ ସେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ 
ଜଣେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ । ୧୯୫୪ ମସିହାରେ କଟକ 
କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଯୋଗଦେଇ ୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ବିଭାଗର 
ମୁଖ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ଏହାପରେ ସେ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି କଟକରେ ନିଜଘରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ୧୯୮୫ ମସିହାରେ 


୧୨୧ 
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ସେ ‘ଓଡ଼ିଶୀ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ରେ ଯୋଗଦେଇ ଦଶବର୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ | ୧୯୯୫ 
ମସିହାରେ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ଛାଡି ନିଜ ସୃଜନ ସଂସ୍ଥା ପରିଚାଳନା କରୁଥିଲେ । 

ଓଡିଶୀନ୍ୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର 
ପ୍ରବର୍ଭକ । ସେ ବସନ୍ତ, ଶଙ୍କରାଭରଣ, କଲ୍ୟାଣ, ଆରଭି, ବାଗେଶ୍ରୀ, ଖମାଜ୍‌, ସାବେରୀ 
ଆଦି ରାଗରେ ବହୁ ପଲ୍ଲବୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ସବୁର ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଚ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାଶ ଓ ଭୁବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ର । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅଷ୍ଟପଦୀ 
ତଥା ବହୁ ଓଡିଆ ଗୀତର ଅଭିନୟ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ନିଜେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ମର୍ଦଳ 
ବାଦକ ହୋଇଥବାରୁ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳରେ 
ନିଜେ ମର୍ଦଳ ବଜାଉଥଲେ ¦! ସେ ଜଣେ ଗଭୀର ମନୋଯୋଗୀ, କର୍ମନିଷ୍ଠ ଓ ସାଧନାରତ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ଦେଶ ବିଦେଶରୁ ବହୁ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ନୃତ୍ଯଶିକ୍ଷା 
କରିବା ପାଇଁ ଆସୁଥିଲେ । 

ଓଡିଶୀନ୍ତ୍ୟର ବହୁ ଖ୍ୟାତନାମା ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଓ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣଙ୍କ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ । ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ମହାନ୍ତି, ଵା ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଶ୍ରୀମତୀ କୁଙ୍କୁମ 
ମହାନ୍ତି ସୋନାଲ ମାନସିଂହ, ମାଧବୀ ମୁଦଗ୍ଲ, ରାଣୀ କର୍ଣ୍ଣା ସୁତପା ଦତ୍ତଗୁପ୍ତ, 
ଶର୍ମିଲା ବିଶ୍ଵାସ, ନନ୍ଦିତା ପଟ୍ଟନାୟକ, ଆଲୋକ କାନୁନଗୋ ସୁଜାତା ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ 
ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତନାମା ଶିଷ୍ୟା । ବର୍ରମାନର ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ରଘୁନାଥ ଦତ୍ତ ହରେକୃଷ୍ଣ ବେହେରା, 
ରମଣୀ ରଞ୍ଜନ ଜେନା, ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ, ନଟବର ମହାରଣା, କିଶୋର ମହାନ୍ତି ପୁତ୍ର 
ରତିକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ । 

ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁ କେଳୁ 
ଚରଣ ୧୯୬୬ ରେ କେନ୍ଦ୍ର ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଓ ୧୯୬୭ ମସିହାରେ ଓଡିଶା 
ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହାପରେ ସେ କେନ୍ଦ୍ର 
ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ' ପଦଧଶ୍ରୀ” ଓ ୧୯୮୮ରେ ‘ପଦନ ଭୂଷଣ” ଉପାଧୂରେ ଏବଂ 
୧୯୯୮ ମସିହାରେ ପଦ ବିଭୁଷଣ ଉପାଧ୍ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ । ୧୯୮୭ରେ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ 
ସରକାରଙ୍କ ‘କବି କାଳିଦାସ” ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥଲେ । ସେ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ଯ-ଶିଷ୍ୟା 
ମାନଙ୍କ ସହିତ ପୃଥବୀର ବହୁଦେଶ ଭ୍ରମଣ କରି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥୁଲେ । 
ଜୀବନର ଶେଷ ଅବସ୍ଥାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନିଜେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । ୨୦୦୪ 
ମସିହା ଅପ୍ରେଇ ସାତ ତାରିଖରେ ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହେଲା | 
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ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଦ୍ଧ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ 


ବଧ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ ୧୯୩୨ 
ମସିହାରେ କଣ୍ଟାପଡା ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରି 
ଅତି ଅଳ୍ପ ବୟସରେ ନିଜ ଜେଜେବାପାଙ୍କଠାରୁ 
ଓଡିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ । ପୁରୀରେ ପାଠ ପଢିଲାବେଳେ ସେ 
ବ ମୋହନ ମହାପାତ୍ର ଓ ଵ ସିଂହାରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 
କରଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷା କଲେ । 
ଏହାପରେ ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ା ରଙ୍ଗମଞ୍ଜରେ ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ତଥା ହାସ୍ୟାଭିନେତା ଭାବରେ 
ଯୋଗଦେଲେ | ୧୯୫୪ ମସିହାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପରିତ୍ୟାଗ କରି କଟକର ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀତ 
ସମାଜ ଓ ନ୍ୟାସନାଲ ମ୍ୟୁଜିକ ଏସୋସିଏସନରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଲେ । 
୧୯୫୬ ମସିହାରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ରହମନ୍‌ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟା ହେଲେ । 
୧୯୫୭ ରୁ ୧୯୬୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀଙ୍କ ସହିତ ପୃଥବୀର ବହୁଦେଶ ଭ୍ରମଣ 
କରି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟକୁ ପରିଚିତ କରାଇଥୂଲେ । ଏହାପରେ ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ସେ 
ଉନ୍ମଳ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଲେ । ୧୯ ୬୮- 
୬୯ ମସିହାରେ ବର୍ଷକ ପାଇଁ ଦିଲ୍ଲୀର ଶ୍ରୀରାମ ଭାରତୀୟ କଳାକେନ୍ଦ୍ରରେ ଓଡିଶା 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟକରିଥୂଲେ। ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚତର 
ଗବେଷଣା ନିମନ୍ତେ କେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍ତୃତି ମନ୍ତ୍ରଣାଳୟରୁ ଏକ ଫେଲୋସିପ୍‌ ପାଇ ‘ଜଗନ୍ନାଥ 
ସେବାରେ ନାଚ ଓ ଆଖଡା ସଂପ୍ରଦାୟ” ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗବେଷଣା କରିଥୂଲେ । 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ ନିମନ୍ତେ ସେ ୧୯୭୫ ମସିହାରେ 
ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଓ ୧୯୭୮ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥଲେ । 


ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ 

କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ବେଳେ ୧୯୮୬ ମସିହା ଜୁଲାଇ ୧୬ ତାରିଖରେ ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ 

ହୃଦରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ କଲେ । ସ୍ବର୍ଗତଃ ଓ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ଏକ 

ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ରକ । ସେ ବହୁ ନୂତନ ପଲ୍ଲବୀ ଦାସ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ସୃଷ୍ଟି 

କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡିଶୀ ଗୁରୁମାନଙ୍କ ମଧ ରେ ତାଙ୍କର ସର୍ବାଧୂକ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀ ବର୍ଭମାନ 

ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଓ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
୧୨୩ 
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ମଧ୍ୟରେ ବି ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ରହମାନ, ସଙ୍ଗୀତା ଦାଶ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଛାତ୍ର ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ରଣବୀର, ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ, ନିରଞ୍ଜନ 
ରାଉତ, ସୁଧାକର ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ମାୟାଧର ରାଉତ 


ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ପୂନରୁଦ୍ଧାର କାଳରେ ଯେଉଁ 
କେତେଜଣ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବାରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରୀ ମାୟାଧର 
ରାଉତ ଅନ୍ୟତମ । ଶ୍ରୀ ରାଉତ କଟକଜିଲ୍ଲା ବାଙ୍କୀ 
ସବଡିଭିଜନ କଣ୍ଟାପହଁର ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ଏକ ଶିଶୁକଳାକାର 
ଭାବରେ ସେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି (ଓଡିଶା ଥଏଟରସ”ରେ 
ଯେଉଁଥିରେ କି ତାଙ୍କ ବଡଭାଇ ଦ୍ଧ ହରିହର ରାଉତ 
ସଙ୍ଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ଜାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ । 
ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଥଲାବେଳେ ସେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ମୋହନ ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ର 
ସିଂହ ଓ ଗୁରୁ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ୧୯୪୬ 
ମସିହାରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଯୋଗଦେଇ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କଠାରୁ 
ଓଡିଶୀ ଗୀତର ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେ ୧୯୫୩ ମସିହାରେ 
କଳାବିକାଶକେନ୍ଦ୍ର କଟକରେ ପ୍ରଥମ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି। ୧୯୫୫ 
ମସିହାରେ ସେ ମାନ୍ଦ୍ରାକର କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୋଗଦେଇ ଗୁରୁ ଟି. କେ. ଚନ୍ଦୁ ପନ୍ନିକରଙ୍କ 
ଠାରୁ କଥାକାଳୀ ଓ ଶ୍ରୀମତୀ ଗୌରୀ ଆମ୍ମାଙ୍କଠାରୁ ଭରତନାଟ୍ୟମ ଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି । 
୧୯୫୯ ମସିହାରେ ସେ କଟକ ଫେରି ଆସି ପୁନରାୟ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଯୋଗ 
ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ହରେକୃଷ୍ଣ ବେହେରା, ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଜେନା, ଶ୍ରୀ 
ରମଣୀ ରଞ୍ଜନ ଜେନା, ଶ୍ରୀ କୁଙ୍କୁମ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିଥଲେ । 
ଶ୍ରୀ ରାଉତ ୧୯୬୭ ମସିହାରେ ଦିଲ୍ଲୀକୁ ଚାଲିଗଲେ । କିଛି ବର୍ଷ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ୧୯୭୦ ମସିହାଠାରୁ ଶ୍ରୀରାମ ଭରତୀୟ କଳା କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ଗୁରୁ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ଏବେ ନିଜ କନ୍ୟା 
ମୁଧୂମିତାଙ୍କ ସହିତ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି । 

ଓଡଶୀନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀ ରାଉତ ୧୯୭୭ରେ 
ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର, ୧୯୮୪ରେ ଉତ୍କଳ ପ୍ରତିଭା ପୁରସ୍କାର, 
୧୯୮୫ରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ 
ବ୍ୟତୀତ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପକ୍ଷରୁ ସେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
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ଶ୍ରୀ ରାଉତ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଜ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ବକାରୀ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ରୀତିରେ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । 
ଓଡିଶୀରେ ନୃତ୍ୟରଚନା ଓ ସଞ୍ଚାରୀଭାବ ସହିତ ଗୀତାଭିନୟର ପଦ୍ଧତି ସେ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରବର୍ଗନ କରିଥୁଲେ ଯାହାକି ପରେ ଅନ୍ୟଗୁରୁ ମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଥଲା । 
ସେ ବହୁ ନୃତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟାଭିନୟ, ନୃତ୍ୟନାଟିକା ରଚନା କରି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି। ତାଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରି ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ଥୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ଶ୍ରୀମତୀ କୁଙ୍କୁମ ମହାନ୍ତି, ସୋନାଲ ମାନସିଂହ, 
ଆଲୋକା ପାନିକର, ରଞ୍ଜନା ଗୋହର, କିରଣ ସାଇଗଲ, ଗୀତା ମାହାଲିକ୍‌ ପ୍ରମୁଖ । 
ଶ୍ରୀ ରାଉତ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟାମାନଙ୍କ ସହିତ ପୃଥ୍‌ବୀର ବହୁ ଦେଶ ଭ୍ରମଣ କରି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ରଘୁନାଥ ଦତ୍ତ 

ଶ୍ରୀଦର କଟକଜିଲ୍। ଯାଜପୂର 
ସବ୍‌ ଡିଭିଜନର ମସୁନ୍ଦାପୁର ଗ୍ରାମରେ ୧୯୩୩ 
ମସିହାରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅତି 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ସେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶିକ୍ଷକଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ଅନ୍ନପୂର୍୍ଧା। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବି” ଗପ 
କଟକରେ ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଯୋଗ 
ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ସେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଦୟାଲ 
ଶରଣ, ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ ଓ ପରେ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା 
କରନ୍ତି । ୧୯୭୧ ମସିହାରେ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ' ନୃତ୍ୟ ପ୍ରବୀଣ 
ଉପାଧୂ ଏବଂ ଭାତୃଖଷ୍ଡେ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଲକ୍ଷ୍ମୌୀରୁ କଥକ ନୃତ୍ୟରେ ' ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦଂ 
ଉପାଧୂ ଲାଭ କରନ୍ତି । ସେ ୧୯୯୫ ମସିହାରେ ଓଡିଶା ସଂଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାତେମୀ 
ପୁରସ୍କାର ଓ ୧୯୯୪ରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀ ଦତ୍ତ ଗତ ତିରିଶ ବର୍ଷ ଧରି କଟକର ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀତ ସମାଜ ଓ କଳାବିକାଶ 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୁଲେ | ତାଙ୍କ କୃତୀ ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନନ୍ଦିତା 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କୁକୁମିନା ମହାନ୍ତି, ସିକତା ଦାସ, ଆଲୋକ କାନୁନ୍‌ଗୋ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । 
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ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ସୁଧାକର ସାହୁ 


ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲା 
ବୈଦ୍ୟକାଟେଣୀ ଗ୍ରାମରେ ୧୯୪୨ ମସିହାରେ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ସେ ନିଜ ପିତା 
ଦର୍ଯୋଧନ ସାହୁଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ଗୋଟିପୁଅ ଭାବରେ ଗୁରୁ 
ଦୁର୍ଯୋଧନ ମହାନ୍ତି ଓ ଜୟରାମ କୁଶ୍ଣଙ୍କଠାରୁ 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରି ବହୁବର୍ଷ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଛୀ ଭାବରେ 
ଯୋଗ ଦିଅଛ୍ି | ୧୯୫୭ ମସିହାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଛାଡି ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଓଡିଶୀ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ରରେ ଯୋଗଦେଇ ଗୁରୁ ବାବାଜୀ ପଦ୍ମନାଭ 
ଦାସ ଓ ପୁରୀର ମୋହନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ସାହୁ 
କଳା ପରିଷଦ, ବାରିପଦା, ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ କଳା ମନ୍ଦିର, ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଦୀର୍ଘ କୋଡିଏ 
ବର୍ଷ ଧରି ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ବାଲେଶ୍ଵର ସ୍ଥିତ ‘ନୃତ୍ୟ 
ସଙ୍ଗୀତ କଳା ମନ୍ଦିର”ରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କୃତୀ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୁମାରୀ ମହାମାୟୀ କର ଓ କୁମାରୀ ଇପ୍‌ସିତା ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେ ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ହରେକୃଷ୍ଣ ବେହେରା 


୧୯୩୧ ମସିହାରେ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର 
ଏକ ଗ୍ରାମରେ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଜନ୍ମ । ମାତ୍ର ଆଠ 
ବର୍ଷ ବୟସରୁ ସେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିବା 
ପରେ ଯାତ୍ରା ଦଳରେ ଯୋଗଦେଇଥୁୂଲେ । 
ଏହାପରେ ସେ ଶ୍ରୀ ରାମ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେ ଓ ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
କରିଥଲେ । ପରେ ସେ କଟକ କଳାବିକାଶ 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ଯୋଗଦେଇ ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର 


୧୨୬ 
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ଓ ଗୁରୁ ମାୟାଧର ରାଉତଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରିଥିଲେ । ୧୯୬୪ ମସିହାରେ 
ସେ ଦିଲ୍ଲୀ ଯାଇ କଥକ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଯୋଗଦେଲେ ଏବଂ ବିରଵଜୁ ମହାରାଜଙ୍କଠାରୁ କଥକ 
ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାକଲେ । କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କେବଳ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ହିଁ ମନୋନିବେଶ 
କରି ଦିଲ୍ଲୀରେ ‘ନୃତ୍ୟ ନିକେତନ” ନାମକ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଗଢିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ, ଗୁରୁ ମାୟାଧର ରାଉତ ଓ ଗୁରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଜେନାଙ୍କୁ 
ଅଣାଇ ଥୂଲେ । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପରେ ସେ ଦିଲ୍ଲାର ଗାନ୍ଧର୍ବ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୋଗଦେଲେ । ପରେ ସେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଛାଡି ୧୯୭୯ ଠାରୁ 
ଓଡିଶୀ କେନ୍ଦ୍ର ନାମକ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଛନ୍ତି। 


ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟରେ କୃତିତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ଅବଦାନ ମାଇଁ ସେ ଓଡିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଏବଂ ୨୦୦୪ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଦିଲ୍ଲୀରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଦିଗରେ 
ପ୍ରଥମ ଗୁରୁ । ମାଧବୀ ମୁଦଵଗଲ୍‌, ସୋନାଇ ମାନସିଂହ, ମଧୂଲେଖା ନାୟକ, କନ୍ଯା 
କବିତା ଦ୍ବିବେଦୀ ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଶିଷ୍ୟା । 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ରମଣୀ ରଞ୍ଜନ ଜେନା 


ଶ୍ରୀ ଜେନ। ୧୯୪୬ ମସିହାରେ 
ବାଲେଶ୍ବରଜିଲ୍ଲା ରେମୁଣାରେ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରନ୍ତି । 
ସ୍ଵଳ୍ପ ବୟସରୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରନ୍ତି। 
ଏହାପରେ ଯାତ୍ରାଦଳ ଓ ପରେ ପେଶାଦାର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଯୋଗ 
ଦିଅନ୍ତି। କଟକର କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ଯୋଗଦେଇ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀରଘୁନାଥ ଦର, ଶ୍ରୀ 
ମାୟାଧର ରାଉତ ଓ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରି ୧୯୭୨ 
ରୁ ୧୯୮୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାନ୍ଦ୍ରାକର କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ତାଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରି ପ୍ରଶଂସା 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଚାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାଳବିକା ସାରୁକାଇ, ଆଲାରାମ ଭଲ୍ଲୀ, ରାଣୀ 


ସୁନନ୍ଦା ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ! 
୧୨୭ 
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ଶ୍ରୀ ଜେନା ଜଣେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଂଙ୍ଗେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ନୃତ୍ୟଶିଛୀ 
ମଧ୍ୟ । ସେ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଉଚ୍ଚ-ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇ 
ଅଛନି । ସେ କଟକଠାରେ “କମଳା କଳା ପୀଠ” ନାମରେ ଏଜ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଦିଲ୍ଲୀର ତ୍ରିବେଣୀ କଳା କେନ୍ଦ୍ରରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁ ଅଛନ୍ତି । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ନିମନ୍ତେ ୧୮୮୭ ମସିହାରେ 
ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ନଟବର ମହାରଣା 


ଶ୍ରୀ ମହାରଣା ୧୯୩୩ ମସିହାରେ 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ନଚେନ୍ଦ୍ରପୁରଠାରେ ଜନ୍ମ ଲାଭ 
କରନ୍ତି । ବାଲ୍ଯୟବୟସରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରି 
ଗୋଟିପୁଅ ଭାବରେ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ବଲାଙ୍ଗୀର 
ଓ ସୁନାବେଡାରେ ଦୀର୍ଘ ବାରବର୍ଷ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ 
ସେ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଯୋଗଦେଇ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଉଚ୍ଚତର ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ 
‘ନୃତ୍ୟ ପ୍ରବୀଣ” ଉପାଧ୍‌ ଲାଭ କରନ୍ତି । ୧୯୭୯ ମସିହାରୁ ସେ ବମ୍ବେଠାରେ ‘ଓଡିଶୀ 
କଳାକେନ୍ଦ୍ର ନାମରେ ଏକ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି ଓ ବହୁ ଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପଖାଓଜ୍‌ ବାଦନରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଅଛି । ନିଜ ଛାତ୍ରୀ ମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବହୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିବେଷଣ କରି ସେ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


୧୨୮ 
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ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ 


ଶ୍ରୀ ପ୍ରଧାନ ପୁରାଜିଲ୍ଲା ପାରିକୁଳ ଗ୍ରାମରେ 
ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ 
ଭାବରେ ଡିମିରେଡେଣା ଗ୍ରାମରେ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ପର 
ମନ୍ଦିରରେ ଯୋଗଦେଇ ସ୍ଵର୍ଗତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଗୁରୁ ମହାଦେବ ରାଉତଙ୍କଠାରୁ 
ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ଉଜକଳ ସଙ୍ଗୀତ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୋଗ ଦେଇ ଗୁରୁ ପଙ୍କଜ 
ଚରଣ ଦାସ, ସ୍ଵର୍ଗତ ଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ ଓ ମିନତୀ ମିଷ୍ରଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
ଲାଭ କରି ନୃତ୍ୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଧୂ ଲାଭ କରନ୍ତି । ଭାରତ ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ବରର 
ପାଇ ଗୁରୁ ଵଧ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ସେ ଉଚ୍ଚତର ତାଲିମ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପନ୍ନ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଓ 
୧୯୯୭ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ବହୁ ଛାତ୍ରୀ ଛାତ୍ରୀ କାନାଡା ଓ ଆମେରିକାରେ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରି ଦିପ୍ତୀ ସାହୁ, ଅରୁଣା 
ମହାନ୍ତି, ନନ୍ଦିତା ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶରତପ୍ରିୟା ପଟ୍ଟଯୋଷୀ ପ୍ରମୁଖ ନୃତ୍ୟଶିଛୀଙ୍କୁ ଆନ୍ତଜୀତିକ 
ଖ୍ୟାତି ଆଣିଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ପଖାଓଜ ବାଦକ 
ଭାବରେ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ଓଡିଶା ଡାନସ୍‌ ଏକାଡେମୀ” ଓ କୋଣାର୍କଠାରେ “କୋଣାର୍କ 
ନାଟମଶ୍ଡପ” ପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏହିଠାରେ ସେ ଏକ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ଉତ୍ସବର 
ଆୟୋଜନ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ମହାଦେବ ରାଉତ 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ମହାଦେବ ରାଉତ ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁରୁ । ପୁରୀଜିଲ୍ଲା 
ବ୍ରହ୍ମଗିରି ଥାନା ଡିମିରିଶେଣା ଗ୍ରାମରେ ତାଙ୍କର 
ଜନ୍ମ । ପ୍ରଥମେ ସେ ମଣି ମହାପାତ୍ର ଓ ବାଞ୍ଚାନିଧୂ 
ପ୍ରଧାନଙ୍କଠାରୁ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରି ବଂ 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ 


୧୨୯ 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


ଦଳରେ ଯୋଗଦେଇ ଅଲେ । ଏହାପରେ ବି ସାହାରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦରଙ୍କଠାରୁ ପଖାଓଜ୍‌ 
ବାଦନ ଶିକ୍ଷା କରିଥୂଲେ । କଟକର ନ୍ୟାସନାଲ ମ୍ୟୁଜିକ ଏସୋସିଏସନ ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ଉନ୍ଳ ସଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ସମ୍ବଲପୁରର କଳାପରିଷଦ ଓ ରାଉରକେଲାର କବିଚନ୍ଦ୍ର 
କଳାକେନ୍ଦ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସେ ବହୁବର୍ଷ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲେ | ଶ୍ରୀ 
ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତନାମା ଶିଷ୍ୟ | ଭୁବନେଶ୍ବର ଓଡିଶୀ ଗବେଷଣା 
କେନ୍ଦ୍ର'ରେ କିଛି ବର୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ୧୯୯୦ ମସିହାରେ ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ତାଙ୍କର 
ଦେହାନ୍ତ ହେଲା । ୧୯୭୯ ମସିହାରେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର 
ଲାଭ କରିଥଲେ | 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ମୂରଲୀଧର ମାଝୀ 


କଲିକତାରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରିବାରେ ଗୁରୁ ମୂରଲୀଧର ମାଖଝ୍ୀଙ୍କର 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଗଂଜାମ 
ଜିଲ୍ଲା ସାବୁଳିଆଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମିତ ଶ୍ରୀ ମାଝୀ ପ୍ରଥମେ 
ନିଜ ଗ୍ରାମର ସଖୀନାଚ ( ଗୋଟିପୁଅ) ଦଳରେ 
ଯୋଗଦେଇ ଗୃରୁ ଅଙ୍ଜୁନ ସାହୁ ଓ 
ବାଉରୀବନ୍ଧୁଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଶିକ୍ଷା 
କରିଥିଲେ । ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସି ଲଳିତକଳା ପୀଠରେ ଗୁରୁ ପଙ୍କଜ ଚରଣ 
ଦାସ ଏବଂ ପରେ ଉଜ୍ଳ ସଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚତର 
ତାଲିମ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏହାପରେ ସେ କଲିକତା ସ୍ଥିତ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭାରତୀ 
ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ପରେ ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇ ଦୀର୍ଘ 
କୋଡିଏ ବର୍ଷ ହେଲା କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମଧ୍ୟରେ ସେ 
ଶର୍ମିଲା ବିଶ୍ଵାସ, ସୁତପା ତାଲୁକଦାର ସମେତ ବହୁ ନୃତ୍ୟଶିଳୀ ସୃଷ୍ଚି କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛନ୍ତି 

ନିଜ କୂତୀ ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସେ ବହୁ ଦେଶ ଭ୍ରମଣ କରି ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସଂପ୍ରତି କଲିକତାଠାରେ ନିଜସ୍ଵ ବାସଭବନରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ପରିଚାଳନା 
କରୁଛନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ସେ ସମ୍ବର୍ଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
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ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀର 


ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀର ନୃତନ ପୀଢିର 
ଜଣେ ଖ୍ୟାତନାମା ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ । ଶ୍ରୀ 
ରଣବୀର ଉତ୍କଳ ସଂଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଗୁରୁ ଵ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ ଓ ବ୍ଧ ପଙ୍କକ ଚରଣ 
ଦାସଙ୍କ ତର୍କାବଧାନରେ ନୃତ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପରୀକ୍ଷାରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ତଥା ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ 
ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ 
ଶୈଳୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ସେ ଆଜି ପରିଚିତ । ଏହି ଶୈଳୀରେ ସେ ବହୁତ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ପଲ୍ବୀ, ଅଭିନୟ ଓ ନୃତ୍ୟନାଟିକା ସୃଷ୍ଟି କରି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରି ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ବହୁ ଖ୍ୟାତନାମା ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଓ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ନିଜେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁବା ନୃତ୍ୟାୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
ଇଉରୋପ, ଆମେରିକା ଓ ଏସିଆ ମହାଦେଶର ବହୁଦେଶରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ନୂତନ ପୀଢିର ନୃତ୍ୟଶିଛୀ ସଙ୍ଗୀତା ଦାଶ, ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭରତ 
ଚରଣ ଗିରି, ସୁରେଶ କୁମାର ଖୁଣ୍ଟିଆ, ପୀତାମ୍ବର ବିଶ୍ମାଜ, ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ । 

ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟରେ ଜଣେ ସର୍ଜନକ୍ଷମ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ବହୁ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵପୂର୍ ଅବଦାନ ପାଇଁ ୧୯୯୮ ମସିହାରେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭରତ ଚରଣ ଗିରି 


ଗୁରୁ ଭରତ ଚରଣ ଗିରି ୧୯୬୯ 
ମସିହାରେ ଜଗତସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲା ଗହୀରପଡା 
ଡିହସାହିରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସାତବର୍ଷ 
ବୟସରେ କତରାପଡା ଗ୍ରାମର ବଟକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି 
ଓ ବଟକ୍ୁ ଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳରେ 
ଯୋଗଦେଇ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଶିକ୍ଷାକରି ଓଡିଶାର 
ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ 
ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ୀ ଭାବରେ ଇଛ୍ଥାପରେ ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ 
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ଗଣନାଟ୍ୟ, ପାର୍ବତୀ ଓ ତୁଳସୀ ଗଣନାଟ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷକାଳ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି। 
ଯାତ୍ରାଦଳ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଗୁରୁ -ଶିଷ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଗୁରୁ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀରଙ୍କ 
ଶିଷ୍ୟତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟ-ଶିଳ୍ୀ ଭାବରେ 
ସେ ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ 
ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ଜାତୀୟ ବୃତ୍ତି ଓ ଫେଲୋସିପ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଯୁବପିଢଜୀର ଆଗଧାଡି ରେ ଗୁରୁ ଭାବରେ ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛନ୍ତି । 
ସଂପ୍ରତି ନିଜ ପରିଚାଳନାରେ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ଭାରତୀ ନୃତ୍ୟମନ୍ଦି, କଟକର ନ୍ୟାସନାଲ 
ମ୍ୟୁଜିକ ଏସୋସିଏସନ, ଗାୟତ୍ରୀ କଳାମନ୍ଦିର ଓ କୃଷ୍ଣାୟନରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦେଉଛନ୍ତି । 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ରରେ ବହୁ ନୃତ୍ୟ-ନାଟିକା ଓ ନୃତ୍ୟ -କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବହୁ ଛାତ୍ରୀ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଜାତୀୟ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରୁଛନ୍ତି । 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଦିବାକର ଖୁଣ୍ବିଆ 

ରାଜଧାନୀ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ଗୁରୁ 
ଦିବାକର ଖୁଣ୍ଟିଆ ପ୍ରବାସୀ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ । କଟକଜିଲ୍ଲା ଇଚ୍ଛାପୁର 
ଗ୍ରାମରେ ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ଜନ୍ମିତ ଗୁରୁ ଦିବାକର 
ସ୍ଵଜବୟସରେ ଯାତ୍ରାଦଳରେ ଯୋଗଦେଇ ନୃତ୍ୟ- 
ଗୀତ ଶିକ୍ଷା ଓ ପରିବେଷଣ କରିଥୂଲେ | ଏହାପରେ 
ଗୁରୁ ମାୟାଧର ରାଉତଙ୍କ ଅଧୀନରେ ଦୀର୍ଘ 
ସାତବର୍ଷ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରି ନିଜକୁ ଜଣେ 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ତଥା ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି 
ପାରିଛନ୍ତି । ଓଡିଶୀ ସହିତ ଦ୍ଧ ଗୁରୁ ଦେବୀଲାଲଙ୍କଠାରୁ କଥକ ଓ ବିକୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କଠାରୁ 
ଛଉନୃତ୍ୟ ଏବଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ପଖାଓଜରେ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

ଦିଲ୍ଲୀର ଶ୍ରୀରାମ ଭାରତୀୟ କଳାକେନ୍ଦ୍ରରେ ଦୀର୍ଘ ଉଣେଇଶ ବର୍ଷ ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପରେ ଏବେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, ଚିଭ ରଂଜନ 
ଭବନ, ମାଡ଼ କଳାମନ୍ଦିର ଏବଂ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦେବାର୍ଟ୍ଚନ କଳାମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା 
ଦେଉଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଦେଶ-ବିଦେଶର ଶତାଧ୍ୂକ ଛାତ୍ର -ଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଦେଇ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 


୧୩୨ 
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ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ 
ଶ୍ରୀମତୀ ମିନତୀ ମିଶ୍ର 


କଟକ ସହରର ଏକ ସମ୍ଭଭାନ୍ତ ପରିବାରରେ ଶ୍ରୀମତୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଜନ୍ମ । ଅତି 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ସେ ନୃତ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥୂଲେ । ପ୍ରଥମେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଵଧ ଅଜୟ 
ଘୋଷ ଓ ବ୍ଧ ବନବିହାରୀ ମାଇତିଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶି କ୍ଷା କରିଥିଲେ । ଏହାପରେ ସେ 
ଓଡିଆରେ ଏମ୍‌.ଏ.ପାସ୍‌ କରି ଭରତନାଟ୍ୟମ ଶିକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ୍‌ ଗଲେ । 
ସେଠାରେ ଗୁରୁ ଚୋକଳଲିଙ୍ଗମ୍‌ ପିଲ୍ଲାଇଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କିର ଇଶ୍ରିଯାନ୍‌ ଇନ୍‌ଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ୍‌ 
ଅଫ ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟସ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ “ନାଟ୍ୟ କଳା ଭୁଷଣମ୍‌' ଉପାଧୂ ଲାଭ କଲେ । 
ଏହାପରେ ୟୁରୋପର ବହୁ ଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ସେ ଓଡିଶା ଫେରିଲେ 
ଏବଂ ଵଧ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଧ ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ବ୍ଧ ଗୁରୁ 
ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କଲେ । ଓଡିଶା ତଥା ଓଡିଶା ବାହାରେ 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର କୂତିତ୍ସ ନିମନ୍ତେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ୧୯୭୫ ମସିହାରେ 
ସେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା ନିମନ୍ତେ ସେ 
‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ବିଶାରଦା' ଉପାଧୂ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୬୬ ମସିହାରୁ ସେ ଉନ୍କଳ 
ସଙ୍ଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟକ୍ଷା ଭାବରେ ଦୀର୍ଘ ୧୬ ବର୍ଷ ଜାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲେ । 
୨ ୦ ୦ ୧ ମସିହାରେ ସେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ମହାନ୍ତି 


କଟକ ସହରର ଏକ ସନମ୍ତାନ୍ତ 
ପରିବାରରେ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଜନ୍ମ । ଯେତେବେଳେ ଓଡିଆ ସମାଜରେ 
ନାରୀନୃତ୍ୟର ପ୍ରସାର ହୋଇ ନ ଥୂଲା ଏବଂ 
ଏଥୁପ୍ରତି ସମାଦର ମଧ୍ୟ ନ ଥୁଲା ସେହି 
ସମୟରେ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ | ଅତି ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ସେ ପ୍ରଥମେ 
ଗୁରୁ ବନବିହାରୀ ମାଇତିଙ୍କ ଠାରୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିଥିଲେ | ଏହାପରେ 


୧୩୯୩ 
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ସେ ବ୍ଧ ସିଂହାରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର କର, ପଙ୍କକଳ ଚରଣ ଦାସ, କେଳୁ ଚରଣ ମହାପାତ୍ର ଓ 
ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କଲେ । ଓଡିଶା ତଥା ଓଡିଶା ବାହାରେ 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ପରିଚିତ କରାଇବା ଦିଗରେ ସେ ଜଣେ ଅଗ୍ରଣୀ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା । ସେ ୧୯୫୪ 
ମସିହା ଆନ୍ତଃ ବିଶ୍ରବିଦ୍ୟାଳୟ ଯୁବଉତ୍ସବର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗୀତାରେ ଭାଗନେଇ ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ଦିଲ୍‌! ସହରରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ପୂରସ୍କାର ଲାଭ 
କରିଥଲେ । ଏହାପରେ ବହୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ସେ 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ | ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ 
ନିମନ୍ତେ ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ରାଜ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଏବଂ 
୧୯୮୭ରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରି ଅଛନ୍ତି । ଏତଦଵ 
ବ୍ୟତୀତ ଓଡିଶାର ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ଉତ୍କଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରାଣୀ ଚିଜ୍ଞାନ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଏବଂ ପରେ ସମ୍ବଲପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୁଳପତି ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଅବସର ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବହୁ 
କଳାନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଅଛନ୍ତି । ବିଜ୍ଞାନରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଭାରତ 
ସରକାରଙ୍କ ' ପଦୃଶ୍ରୀ' ଉପାଧୂ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


ଵଵ ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର 
ଏକ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ଏ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ୀ ଭାବରେ ସୁପରିଚିତା । ନିଜର 
କଠୋର ସାଧନ। ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଦ୍ଵାରା 
ତିରିଶିବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ ଧରି ସେ ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ ଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ରିତକରି 
ପାରିଥୂଲେ । ପୃଥିବୀର ବହୁ ଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରି ସେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 


ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆଣି ଦେଇଥୁଲେ । 


୧୯୪୪ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୨୪ ତାରିଖରେ ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ରାହଣ ପରିବାରରେ 
ସଂଯୁକ୍ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ପିତାମାତାଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ ଯନୁ ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମଧ୍ୟରେ ସେ 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୁରୁ ଦ୍ଧ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ । 
ଏହାପରେ ସେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ କେଳୁଚରଣଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରନ୍ତି । ସେତେବେଳେ 
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ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରି ନଥିବାରୁ ସେ ୧୯୫୩ ମସିହାରେ ମାନ୍ଦ୍ରାକର 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ 'ଭରଟନାଟ୍ୟମ' ଶିକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଯାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ 
ବା ରୁକ୍ମିଣୀଦେବୀ ଆରୁଶ୍ତେଲ୍‌ଙ୍କ ତର୍ଵାବଧାନରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଓଡିଶୀ 
ଶାସ୍ତ୍ୀୟମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଥିବାରୁ ‘ଭରତନାଟ୍ୟମକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପାଶୋରି ଦେଇ ଫେରି 
ଆସନ୍ତି ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଜଗତକୁ । ଏହାପରେ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀଜୀବନରେ ବିରାମ ନ ଥିଲା । 
ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ସୁଗାୟକ ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସହିତ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରି ଖ୍ୟାଡିର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚି ପାରିଥୂଲେ । 

ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କୂତିତ୍ନ ନିମନ୍ତେ ସେ ୧୯୭୬ ମସିହାରେ ଭାରତ 
ସରକାରଙ୍କ 'ପଦୃଶ୍ରୀ' ଉପାଧୂ ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ୧୯୭୮ ରେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ଏବଂ ୧୯୭୭ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ସଂଯୁକ୍ତ 
ପୁରସ୍କାର ସ୍ଵାମୀ ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସହିତ ପାଇଥଲେ । 


ସୁଲଲିତ ଓ ସାବଲୀଳ ଅଥଚ କ୍ଷିପ୍ର ଓ ଶାଣିତ ଅଙ୍ଗବିନ୍ୟାସ ଶ୍ରୀମତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ଥଲା ! ମାତ୍ର ତେପନ ବର୍ଷ ବୟସରେ କକିଟ ରୋଗରେ ୧୯୯୭ 
ଜୂନ୍‌ ୨୪ ତାରିଖରେ ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହେଲା | 


ଶ୍ରୀମତୀ ସୋନାଲ ମାନସିଂହ 


ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୋନାଲ 
ମାନସିଂହ ଏକ ବିରଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ଗୁଜୁରାଟୀ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ସ୍ବୋନାଲ 
ମାନସିଂହ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଫେସର ୟୁ.ଏମ୍‌. କ୍ରିଷ୍ଠାରାଓ 
ଏବଂ ମୈଲ।ପୁର ଗୌରୀ ଆମ୍ମାଙ୍କଠାରୁ 
ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ଶିକ୍ଷା କରିଥିଲେ । ଏହାପରେ ସେ 
ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଶୀ ଏବଂ ଅନନ୍ତ ଚରଣ ସାଏଙ୍କଠାରୁ ଛଉନୃତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା କରିଥଲେ । ନୃତ୍ୟ ସହିତ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଓ କର୍ଣ୍ଠାଟକୀ ସଂଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷତା 
ହାସଲ କରିଥଲେ । ଡକୃର ଟି.ଏନ. ରାମଚନ୍ଦ୍ରନୁଙ୍କ ତତ୍ବାବଧାନରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥୁଲେ । 


୧୯୬୧ ମସିହାରୁ ଶ୍ରୀମତୀ ମାନସିଂହ ଭାରତ ତଥା ଭାରତ ବାହାରେ ( ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ 
ଦେଶରେ) ଓଡିଶୀ ଓ ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବାର କୃତିତ୍ନ ଅର୍ଚ୍ଚନ 
କରିଛନ୍ତି । କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓ ଜୀବନ ପାଣିଙ୍କର ମାର୍ଗଦର୍ଶନରେ ଓଡିଶୀ 
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ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିରେ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିଅଛନ୍ତି । ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଦ୍ରୌପଦୀ” ତାଙ୍କର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । 

ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଜଣେ ସୂୁପଶ୍ତିତା ଶ୍ରୀମତୀ ମାନସିଂହ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ନ 
ପାଇଁ ୧୯୫୮ରେ ସାହିତ୍ୟ କଳା ପରିଷଦ ପୁରସ୍କାର, ୧୯୮୬ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର 
ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର, ୧୯୮୯ରେ ବିଶ୍ଵ ଗୁଜୁରାଟୀ ପୁରସ୍କାର, 
୧୯୯୧ରେ ରାଜୀବଗାନ୍ଧୀ ପୁରସ୍କାର ସହିତ ୧୯୯୨ରେ ପଦ୍ଧଭୁଷଣ ଓ ୨୦୦୨ରେ 
ପଦ୍ମବିଭୂଷଣ ଉପାଧ୍ବରେ ଭୂଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀମତୀ ମାନସିଂହ ୧୯୭୭ ମସିହାରୁ ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର 
ସ୍ଥାପନ କରି ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ବହୁ ନୃତ୍ୟଶିଛୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି 


ଶ୍ରୀମତୀ କୁଙ୍କୁମ ମହାନ୍ତି 


ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ଜଗତରେ ଶ୍ରୀମତୀ କୁଙ୍କୁମ 
ମହାନ୍ତି ଜଣେ ଖ୍ୟାତନାମା ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା । କଟକର 
ଏକ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ପରିବାରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ମାତ୍ର 
ନଅବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ପ୍ରଥମେ କଟକର 
କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି। ଦୀର୍ଘ 
ଦଶବର୍ଷ କାଳ ନ୍ଧ ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର ଓ 
ଗୁରୁ ମାୟାଧର ରାଉତଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ 
ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରି ଜଣେ କୁଶଳୀ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ଭାବରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରନ୍ତି । ଶ୍ରୀମତୀ ମହାନ୍ତି ଦେଶ 
ବିଦେଶରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
ଡାକତାର ବିଭାଗର ଜଣେ ଉଚ୍ଚ ପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ନୃତ୍ୟାଭ୍ୟାସ ବଜାୟ 
ରଖିଥୂଲେ । ଓଡିଶା ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଆନୁକୁଲ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡିଶୀ 
ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ନିର୍ବାହୀ ପଦରୁ ଅବ୍ୟାହିତ ନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଏହି ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ପକ୍ଷରୁ ‘ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସରଣୀ” ନାମକ ଗୁନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ସେ ୧୯୯୩ ମସିହାରେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଏବଂ ୧୯୯୬ 
ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଏବଂ ୧୯୯୬ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର 
ସଙ୍ଗୀତନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
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ଶ୍ରୀମତୀ ନନ୍ଦିତା ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଶ୍ରୀମତୀ ନନ୍ଦିତା ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଥମେ ଗୁରୁ 
ରମଣୀରଞ୍ଜନ ଜେନାଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ଯୋଗଦେଇ ଗୁରୁ ରଘୁନାଥ ଦତ୍ତ ଓ ଗୁରୁ 
ବିକେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଦୀର୍ଘ ଆଠବର୍ଷ 
ଧରି ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରି ନୃତ୍ୟପ୍ରବୀଣ ଉପାଧୂ ଲାଭ 
କଲେ । ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଇତିହାସରେ 
ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଉପାଧୂ ଲାଭ କରି ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ବହୁ କାଳ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ । 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଶ୍ରୀମତୀ ଅରୁଣାଙ୍କ ସହିତ ଯୁଗ୍ମନଭାବରେ ଓଡିଶା ତଥା ଓଡିଶା 
ବାହାରେ ସେ ବହୁ ସମ୍ମାନଜନକ ନୃତ୍ୟୋତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେଇ କୃତିତ୍ସ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ବହୁବାର ୟୁରୋପ, କାନାଡା ଓ ରୁଷିଆ ପ୍ରଭୁତି ଦେଶରେ ମଧ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରି ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ସେ ଆମେରିକାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି ନିଜ୍ଚସ୍ସ 
ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀମତୀ ଅରୁଣା ମହାନ୍ତି 


ଓଡିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ବି 
କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ୟା ଶ୍ରୀମତୀ ଅରୁଣା 
ଅତି ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ବ୍ଧ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀନାଥ ରାଉତ ଓ 
ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପାଲଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ଦୀର୍ଘ ବାରବର୍ଷ ଧରି ଗୁରୁ ଗଙ୍ଗାଧର 
ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି ଓ ପରେ ଭାରତ 
ସରକାରଙ୍କ ଜାତୀୟ ବୃରଭ୍ି ଲାଭ କରନ୍ତି । 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ଭାବରେ ଭାରତବର୍ଷ ତଥା ବିଦେଶରେ ବହୁବାର 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀମତୀ ନନ୍ଦିତା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ସହିତ ବହୁବର୍ଷ ଯୁଗ୍ନ ଭାବରେ ଭରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ ତଥା ପୃଥ୍‌ବୀର ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ଓଡିଶାନୃତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ୧୯୮୭ 
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ମସିହାରେ ଭାରତ ଉତ୍ସବ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଉଭୟେ ରୁଷିଆର ବହୁ ସହରରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ. କରି ସୁନାମ ଅ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । ଅଧୁନା ଏକକ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଦେଶ- 
ବିଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଓଡିଶା ତାନ୍ସ ଏକାଡେମୀ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଅଛନ୍ତି । 


ମାଧବୀ ମୁଦ୍ରଗଲ 


ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଜଣେ ଅଗ୍ରଣୀ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା 
ଭାବରେ ମାଧବୀ ମୁଦ୍ରଗଲ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ତାଙ୍କର 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପିତା ବିନୟ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମୌଦଗଲ୍ୟ ଥଲେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ପ୍ରମୁଖ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ସଂଙ୍ଗୀତାନୁ ଷ୍ଠାନ ଗାନ୍ଧର୍ବ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ମାଧବୀ ପ୍ରଥମେ ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ଓ 
କଥକ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରିଥିଲେ ହେଁ ଶେଷରେ 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟକୁ ନିଜ ସାଧନାର ମାର୍ଗ ରୂପେ ବାଛି ନେଇଥଲେ । ପ୍ରଥମେ ଗୁରୁ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ବେହେରା ଓ ପରେ ପ୍ରବୀଣ ଗୁରୁ ଵଧ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଚତ୍ସାବଧାନରେ ଓଡିଶୀ 
ଶିକ୍ଷା କରି ନିଜ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ଆଣିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ବିଗତ ଦର୍ଶ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଦଧକାଳ ଭାରତର ପ୍ରମୁଖ ସହରରେ ଆୟୋଜିତ ନୃତ୍ୟ ଉତ୍ସବ 
ତଥା ଇଉରୋପର ଆୟୋଜିତ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ନୃତ୍ଯ ଉତ୍ସବରେ ଭାଗ ନେଇ ଖ୍ୟାତି 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ନିଜ ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କୌଶଳରେ 
ନୂତନ ରୁଚି ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ଦିଲ୍ଲୀରେ ଅବସ୍ଥିତ ଗନ୍ଧର୍ବ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଓଡିଶୀନୃତ୍ୁ ଶିକ୍ଷାଦେବା ସହିତ ନିଜର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଢାରି ରଖିଛନ୍ତି । 


ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର କ୍ୂତିତ୍ସ ପୂର୍ଣ ଅବଦାନ ନିମନ୍ତେ ୧୯୮୪ ରେ ସଂସ୍କୃତି 
ସମ୍ମାନ ୧୯୯୨ରେ ‘ପଦୃଶ୍ରୀ', ୧୯୯୨ରେ ଓଡିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାର ଏବଂ ୨୦୦ ୦ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୂରସ୍କାର 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


୧୩୮ 


Digitized by srujan ka@ gmail.com 


ସଂଗୀତା ଦାଶ 


ଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ ଶୈଳୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତା ଦାଶ ନିଜକୁ 
ଦେଶ ବିଦେଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵଳ୍ପ 
ବୟସରେ ପ୍ରଥମେ ସେ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀର ଓ 
ପରେ ଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା 
କରି ନୃତ୍ୟ ଭାସ୍କର” ପରୀକ୍ଷାରେ ଉର୍ତାୀର୍ଶ୍ବ 
ହୋଇଥୂଲେ | ଉଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଦର୍ଶନ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସ୍ଵାତକୋରର ଉପାଧ୍‌ୂ ପ୍ରାପ୍ତ ସଙ୍ଗୀତା ଓଡିଶୀନୃତ୍ଯ ଜଗତର ଜଣେ ବିରଳ 
ପ୍ରତିଭା । କେତୋଟି ଓଡିଆ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତ୍ରୀ ପୁରସ୍କାର 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦର ମନୋନୀତ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ଥୀ ଭାବରେ ଦେଶ - 
ବିଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ ପରିଦେଷଣ କରି ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଦୂରଦର୍ଶନରେ ସେ 
ଜଣେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ । ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ସ ପାଇଁ ଶୃଙ୍ଗାରମଣି, 
ମାହାରୀ ସମ୍ମାନ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । କେନ୍ଦ୍ରସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିବିଭାଗ ଓ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ଫେଲୋସିପ୍‌ ପାଇ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗବେଷଣା ଜାରି 
ରଖିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସହିତ ପଶ୍ଡିଚେରୀଠାରେ ମୀରା ଡାନ୍ସ ଏକାଡେମୀ” 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଛନ୍ତି । 


ଆଲୋକ କାନୁନଗୋ 


ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବରିଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା 
ଆଲୋକ କାନୁନ୍ନଗୋ ନିଜକୁ ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଛୀ 
ତଥା ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଓ ନୃତ୍ୟଂଗବେଷିକା ଭାବରେ 
ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ସୂପରିଚିତା । ଅତି ସ୍ଵଳ୍ପ 
ବୟସରେ ସେ କଟକର କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ଗୁରୁ ମାୟାଧର ରାଉତ ଏବଂ ଗୁରୁ ରଘୁନାଥ 
ଦରତଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରଥମେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ପରେ 
ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଉଚ୍ଚତର ତାଲିମ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ । ଏକକ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ୀ 
ଭାବରେ ସେ ପ୍ରାୟ ଦେଶର ସମସ୍ତ ପ୍ରମୁଖ ନୃତ୍ୟୋତ୍ସବରେ ଭାଗନେଇ ଗୌରବ 
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ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧ ପରିଷଦର ମନୋନୀତ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ 
ସେ ଆମେରିକା ସମେତ ବହୁ ଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । କେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତି 
ବିଭାଗରୁ ଉଚ୍ଚତର ବୃରି, ଫେଲୋସିପ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ବହୁ ନୃତ୍ୟ-ନାଟିକା ପ୍ରଯୋଜନା 
ସହିତ ଗବେଷଣାତ୍ମକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 

ନୃତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତିତ୍ଵ ପାଇଁ ସେ ଶିରୋମଣି ପୁରସ୍କାର, 
ଶୂଙ୍ଗାରମଣି, ପ୍ରତିଶୃତି, ବିଶୃଭାରତୀ ସମ୍ମାନ, ମାହାରୀ ପୁରସ୍କାର, ଉଦୟଶଙ୍କର ପୁରସ୍କାର 
ଆଦି ବହୁ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି 

କଲିକତାରେ ଅବସ୍ଥାପିତା ଏହି ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟକୁ ନିଜ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ 
ଶିକ୍ଷାଦ୍ଵାରା ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି କଲିକତାଠାରେ 
ନିଜର ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ସିଞ୍ଜନ” ପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି 


ଶ୍ରୀମତୀ ଶର୍ମିଲା ବିଶ୍ଵାସ 


ଶ୍ରୀମତୀ ବିଶ୍ାସ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଵଧ କେଳୁଚରଣ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଖ୍ୟାତନାମା ଶିଷ୍ୟା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଅନ୍ୟତମା । ମାତ୍ର ଆଠବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ 
କଲିକତାର ଲିଟଲ ଥିଏଟରରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୂଲେ । ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଗୁରୁ ବ କେଳୁଚରଣଙ୍କଠାରୁ ଦୀର୍ଘ 
ବାରବର୍ଷ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ନେଇ ନିଜକୁ ଜଣେ 
ଖ୍ୟାତନାମା ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ପାରିଛନ୍ତି । ପାରଂପରିକ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରିବା ସହିତ ଏହି ଶୈଳୀରେ ଗଭୀର ମନୋନିବେଶ କରି ସ୍ଵକୀୟ 
ଗବେଷଣା ସହିତ 'ମୂ୍ନା', ‘ବୃନ୍ଦାବନ ପରିକ୍ରମା’, ‘ତାଳମାଳିକା”, ‘ସମ୍ୂର୍ଣ', ‘ଅମିତ 
ସୃଷ୍ଟି?, ‘ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରିୟ ନାଟକମ” ଆଦି ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ଓଡିଶାର 
ମୃଦଙ୍ଗବାଦ୍ୟ ସହିତ ଓଡିଶୀନୃତ୍ୟର ସମନ୍ନୟ ଘଟାଇ ନୂତନ ରୁଚିର ନୃତ୍ୟ ସର୍ଜନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃତିତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ଫେଲୋସିପ୍‌, ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ସରକାରଙ୍କ ଉଦୟ ଶଙ୍କର ଏଓୱାର୍ଡ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଶୀର୍ଷ ଶ୍ରେଣୀର ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଷଦର ମନୋନୀତ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ୀୀ ଭାବରେ ପୃଥିବୀର ବହୁ ଦେଶରେ 
ନୃତ୍ୟପରିବେଷଣ କରି ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
e୧୪o 
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ରଂଜନା ଗୋହର 


ନୂଆଦିଲ୍ୟରେ ଅବସ୍ତାପିତ ରଂଜନା 
ଗୋହର ଜଣେ ଖ୍ୟାତନାମା ଓଡିଶୀଶିଛୀ ଭାବରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରଥମେ 
ଆଲୋକା ପାନିକରଙ୍କ ଏବଂ ପରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ମାୟାଧର ରାଉଡଙ୍କଠାରୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ନେଇ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ଭାବରେ ଗଢି ଉଠିଛନ୍ତି । ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ 
ସହିତ ମୟୂରଭଂଜ ଛଉ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାକରି ଉଭୟ ଶୈଳୀର ସମନ୍ନୟରେ କେତେକ 
ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧ ପରିଷଦର ଜଣେ ସ୍ଵୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ 
ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ଭାବରେ ସେ ପୃଥିବୀର ବହୁ ଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ଖ୍ୟାତି 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଧାରାବାହିକ ଓଡିଶୀ ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ନୂପୁର, ପ୍ରେରଣା ଓ 
ଓଡିଶାନୁତ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଏଗୁଡିକର ସଫଳ ପ୍ରସାରଣ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 

ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ତାଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଅବଦାନ ପାଇଁ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି 
ବିଭାଗରୁ ଉଚ୍ଚତର ଫେଲୋସିପ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ସହିତ ନାଟକ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ନିର୍ମାଣ, ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ମଧ୍ଯ ଗଭୀର ରୁଚି ରଖୁବା ସହିତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ୨୦୦୩ ମସିହାରେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ପଦ୍ମଶ୍ରୀ? ଉପାଧୂ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ଦେଶ- ବିଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବା ସହିତ ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ 
ନିଜର ଅନୁଷ୍ଠାନ ରଂଜନା ଡାନ୍ସ ଏକାଡେମୀ ପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀମତୀ କବିତା ଦ୍ବିବେଦୀ 


ଖ୍ୟାତନାମା ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଶ୍ରୀ 
ହରେକୃଷ୍ଣ ବେହେରାଙ୍କ କନ୍ୟା କବିତା ଦ୍ବିବେଦୀ 
ଆନ୍ତଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥୁବା ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମା । ସ୍ଵଳ୍ପ 
ବୟସରୁ ସେ ନିଜ ପିତାଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରି 
ବହୁ ବର୍ଷର ସାଧନା ଫଳରେ ଜଣେ ଖ୍ୟାତନାମା 
ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସେ 


୧୪୧ 
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ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ହେଲା ଭାରତବର୍ଷର ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟୋତ୍ସବ ତଥା ପୃଥିବୀର ବହୁଦେଶରେ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଏକମାତ୍ର ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଯେ 
କି ନ୍ୟୟର୍କର ଜାତିସଂଘ ମୁଖ୍ୟାଳୟରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବାର ଗୌରବ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵୀକୃତି ସ୍ଵରୂପ ୧୯୯୬ରେ ମହିଳା ପ୍ରଗତି ପୁରସ୍କାର, 
୧୯୯୭ ମହିଳା ଶିରୋମଣି ପୁରସ୍କାର ୨୦୦ ୦ରେ ମାହାରୀ ପୁରସ୍କାର, ୨୦୦୧ରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ରହମନ୍୍‌ ପୂରସ୍କାର, ୨୦୦୩ରେ ପ୍ରତିଭାଶ୍ରୀ ପୁରସ୍କାର ଏବଂ ୨୦୦୪ରେ 
ରାଜୀବଗାନ୍ଧୀ ସଦଭାବନା ପୁରସ୍କାର ଲାଭ .କରିଛନ୍ତି 


ସଂପ୍ରତି ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ଅବସ୍ଥାପିତା ଶ୍ରୀମତୀ କବିତା ନିଜେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରିବା ସହିତ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓଡିଶୀ ଏକାଡେମୀ ପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି । 


ମଧୁମିତା ରାଉତ 


ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବରିଷ୍ଠ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ମାୟାଧର 
ରାଉତଙ୍କ କନ୍ୟା ତଥା ଛାତ୍ରୀ ଭାବରେ କୁମାରୀ 
ମଧୁମିତା ରାଉତ ନିଜକୁ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ଥୀ 
ତଥା ଗୁରୁ ଓ ଗବେଷିକା ଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଅତି ସ୍ଵଜ୍ଥ ବୟସରୁ ନିଜ 
ପିତାଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରି କଠିନ ପରିଶ୍ରମ ଓ 
ସାଧନାବଳରେ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦଶନ ତଥା ଶିକ୍ଷାଦେଇ ବହୁ ସମ୍ମାନ ଓ 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଦିଲ୍ଲୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ସ୍ମାତକୋରର 
ଉପାଧ୍ପ୍ରାପ୍ତ କୁମାରୀ ରାଉତ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଜାତୀୟ ବୃତ୍ତି ତଥା 
ଫେଲୋସିପ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ବରଁମାନ ନିଜେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସହିତ ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ 
ପିତାଙ୍କ ସହିତ ନିଜସ୍ଵ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଓଡିଶୀ ଶୈଳୀରେ 
ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । 


୧୪୨ 
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ଲେଖକ 


ମୟୂରଭଂଜର ଏକ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଓ ସଂସ୍କୃତି-ସମ୍ପଚଳ ପରିବାରରେ ଲେଖକଙ୍କର 
ଜନ୍ମ ( ୧୯୩୩) - ପିତା ସ୍ଵର୍ଗତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ସହକର୍ମୀ ଓ ପରେ ଗଡ଼ଜାତରେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ - ବଡ଼ଭାଇ ସ୍ବର୍ଗତ ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ସ୍ଵର୍ଗତ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ସାନ ଭାଇ ସ୍ଵର୍ଗତ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସୁଲେଖକ । 

୧୯୫୪ରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଯୁବ ଉତ୍ସବ ନୃତ୍ଯ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ଥାନ ଅଧକାର - ରେଭେନ୍‌ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ଅର୍ଥନୀତିରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ୍‌ - ୧୯୫୬, ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟକଳାରେ ଗବେଷଣା ପାଇଁ 
ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଜାତୀୟ ବରି ଲାଭ - ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ 
ପ୍ରଧାନ ପୂରୋଧା - ଉଭୟ ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟକ 
ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ଓ ଶତାଧୂକ ପ୍ରବନ୍ଧର ରଚୟିତା - କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, 
କେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ତ୍ରଣାଳୟ, ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧ ପରିଷଦ ଇତ୍ଯାଦି ବହୁ 
ସମିତିର ସଦସ୍ୟ - ଉକକଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ପୂର୍ବତନ ଅଧ୍ଷକ୍ଷ ( ୧୯୬୪- 
୬୬) - ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ , କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷଜ୍ଞ ରୂପେ ସୁପରିଚିତ - ବହୁ 
ନୃତ୍ୟ-ନାଟିକା ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟର ପ୍ରଯୋଜକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ - ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ 
ସଂସ୍କୃତିକ ଦଳର ଅଧ୍ୂବନାୟକ ଭାବରେ ୧୯୮୦, ୮୨, ୮୭, ୮୯, ୨୦୦୦, 
୨୦୦୧, ୨୦୦୩ ମସିହାରେ ବହୁ ପାଣ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ଭ୍ରମଣ - ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀର ପୂର୍ବତନ ସଂପାଦକ - କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ପୂରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ( ୧୯୯୨ ) । ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 
ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ମାନିତ ( ୨୦୦୫ ) ସଂପ୍ରତି ଏହି ଏକାଡେମୀର ସଭାପତି । 
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